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Vous étes directeur(trice) de I'Ecole supérieure d’art de DEEAVILLE.

Le Directeur général de la culture et de 'enseignement supérieur vous demande de rédiger a
son attention, exclusivement a I'aide des documents joints, une note de synthése portant sur
les liens entre I'enseignement artistique supérieur et I'activité artistique professionnelle aprées

le diplédme.

Le rble des galeries d’art au sein des établissements, les liens entre la formation et I'insertion
professionnelle des diplédmés, les politiques partenariales ou d’éducation artistique et
culturelle (EAC) des écoles d’art seront a questionner. Le réle des galeries d’école et des
jeunes dipldmés dans les pratiques de médiation et d’éducation artistique est également un
sujet a analyser, ainsi que le réle des écoles dans la formation des publics a la création
contemporaine et dans le soutien a la création.

Liste des documents :

Document 1 :

Document 2 :

Document 3 :

Document 4 :

Document 5 :

Document 6 :

« Texte de présentation de La Box, galerie d’exposition de I'Ecole
nationale supérieure d’art de Bourges (Ensa Bourges) » - Livret de
I'étudiant (extrait) - ensa-bourges.fr - Actualisation en 2017 - 1 page

« Circulaire relative au développement d’une politique ambitieuse en
matiére d’éducation artistique et culturelle, dans tous les temps de la
vie des enfants et des adolescents » — Ministere de la Culture et de la
Communication - 10 mai 2017 - 5 pages

« Rendez-vous 13 - Jeune création internationale » - Institut
d’Art contemporain Villeurbanne/Rhéne-Alpes - consulté le 10 mai
2024 - 10 pages

« Articles 1, 2 et 3 de la loi du 7 juillet 2016 n°2016-925 relative a la
liberté de la création, a larchitecture et au patrimoine » - Journal
officiel de la République francaise - 8 juillet 2016 - 2 pages

« Rapport d’évaluation de 'HCERES (Haut conseil de I'évaluation de la
recherche et de I'enseignement supérieur) » (extraits) - Ecole
supérieure d’art et de design de Talm - Evaluation réalisée en 2015-
2020 - 13 pages

« Entretien avec Eric Mangion, Directeur du Centre d’art de la Villa
Arson » - Ecole nationale supérieure d’art de Nice - Plateforme
LeChassis - 2016 - 3 pages

Documents reproduits avec I'autorisation du C.F.C.

Certains documents peuvent comporter des renvois a des notes ou a des documents non

fournis car non indispensables a la compréhension du sujet.
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DOCUMENT 1

Texte de présentation de la galerie La Box — Ecole nationale
supérieure d’art de Bourges — Livret de I'étudiant et site internet —
actualisation en 2017

La Box est I'un des principaux outils pédagogiques de I'école nationale supérieure
d’art de Bourges. Tous les ans, elle produit une dizaine d’expositions d’artistes
francais ou étrangers.

Depuis plusieurs années, elle confie une partie de sa programmation a de jeunes
commissaires invités. Choisis puis suivis par une partie de I'équipe pédagogique de
I'école, les curateurs développent un programme véritablement expérimental,
intégrant pleinement la présence et la participation des étudiants a chaque étape de
leur travail. Sous forme de rendez-vous et de workshops tout au long de l'année,
cette programmation donne l'occasion d'initier les étudiants au travail d'exposition
des ceuvres et d'élaboration d'un ensemble cohérent de présentations. Elle leur
permet d'étre au plus prés des acteurs de la scéne contemporaine et de se
confronter a la réalité de I'élaboration d'un projet d'exposition.

L'autre partie de la programmation concerne des projets qui accompagnent le travail
des enseignant(e)s, renforcent les partenariats nationaux ou internationaux ou
répondent a des manifestations plus ponctuelles, rencontres, performances,
invitations dans le cadre de manifestations berruyéres.

L'ensemble de la programmation s’attache a diversifier les approches et les
modalités de présentation. Certaines expositions donnent lieu a une édition, et sont
parfois, 'occasion d’une coproduction avec une ou plusieurs institutions frangaises
ou étrangeres.

Enfin, depuis bientdét 30 ans, La Box grace aux deux ateliers-résidences dont elle
dispose, accueille de jeunes artistes francais ou étrangers qui bénéficient d’'une
bourse du Conseil régional du Centre. lls interviennent au sein de 'Ensa auprées des
étudiant(e)s lors de workshops et généralement concluent leur résidence par une
présentation des travaux qu’ils y ont réalisés, soit a I'extérieur, soit a La Box.
L’ensemble de ces dispositifs vise aussi bien les enseignant(e)s et les étudiant(e)s
de 'Ensa que le grand public, national, régional et berruyer.

Pour les étudiant(e)s, les expositions sont 'occasion d’'une rencontre vivante avec
lactualité artistique, d'une expérience concréte des ceuvres et souvent de riches
rencontres avec les artistes.

Pour 'Ensa, elles sont le moyen de s’identifier dans ce territoire spécifique, d'y faire
connaitre ses engagements artistiques et pédagogiques.

Pour Bourges et la région Centre, La Box offre la possibilité de confronter un large
public a la création la plus actuelle.
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DOCUMENT 2

REPUBLIQUE FRANCAISE Ministére de la Culture
S et de la Communication

Ministére de la Culture et de la

. . 10 MAI 2017 - 2017/003
Communication

SG/SCPCI/ MPDOC

Circulaire du 10 mai 2017
relative au développement d’une politique ambitieuse en matiére d’éducation artistique
et culturelle, dans tous les temps de la vie des enfants et des adolescents

NOR : MCCB1712769C

Le 10 mai 2017

La ministre de ’Education nationale, de I’Enseignement supérieur et de la
Recherche, 1a ministre de la Culture et de la Communication, le ministre de la Ville, de
la Jeunesse et des Sports, la secrétaire d’Etat chargée de la ville 3 Mesdames et
Messieurs les préfets, Mesdames et Messieurs les recteurs d’académie, Mesdames et
Messieurs les vice-recteurs, Mesdames et Messieurs les directeurs régionaux des affaires
culturelles, Mesdames et Messieurs les directeurs régionaux de la jeunesse, des sports et
de la cohésion sociale.

L’¢éducation artistique et culturelle (EAC) est 1'une des politiques publiques
fondamentales développées par 1’Etat. Fortement soutenue par les collectivités territoriales,
elle s’est progressivement affirmée comme un domaine de I’action publique essentiel a
I’épanouissement des enfants et des adolescents, en ce qu’il vise a garantir a tous les jeunes un
acces a la culture, aux ceuvres et aux expériences sensibles. Elle favorise la connaissance du
patrimoine culturel et de la création contemporaine et participe au développement de la
créativité et des pratiques artistiques. Elle s’appuie sur les enseignements artistiques assurés a
I’école, au college et au lycée, qui font partie intégrante de la formation générale au primaire
et au secondaire, et qui font I’objet d’enseignements spécialisés dans le second cycle et d’un
enseignement supérieur. L’EAC contribue également a I’apprentissage de la citoyenneté, dans
une approche humaniste et fraternelle.

L’action gouvernementale a permis de donner un cadre a cette politique, de la
sécuriser grace a des moyens humains et financiers renforcés, d’améliorer le dialogue entre
les ministeres et avec les collectivités territoriales. Trois lois sont venues étayer 1’objectif
affiché par I’Etat d’une éducation artistique et culturelle pour toutes et tous :

* la loi du 8 juillet 2013 pour la refondation de 1’école de la République, qui a
institué le « parcours d’éducation artistique et culturelle » (PEAC) et a inscrit la
culture dans le « Socle Commun de Connaissances, de Compétences et de
Culture » ;

= Jaloi du 7 aott 2015 pour la nouvelle organisation territoriale de la République
(NOTRe), qui a affirmé le caractére partagé de la compétence culturelle et a
introduit dans les politiques culturelles de 1’Etat et des collectivités territoriales le
respect des droits culturels des personnes ;

= laloi du 7 juillet 2016 sur la liberté de la création, 1’architecture et le patrimoine
(LCAP), qui a inscrit 1’éducation artistique et culturelle au cceur des missions des
labels du ministére de la Culture et de la Communication.
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A ces trois lois majeures sont venus s’ajouter plusieurs textes réglementaires, dont la circulaire du
3 mai 2013 et ’arrété du 1° juillet 2015 relatif au parcours d’éducation artistique et culturelle et a son
référentiel. S’y ajoutent des dispositifs qui facilitent le déploiement de I’EAC sur I’ensemble des
territoires, tels que la réforme des rythmes éducatifs ou I’accord du 28 avril 2016 sur le régime
d’assurance-chomage concernant les artistes et techniciens intermittents du spectacle.

La feuille de route interministérielle sur I’éducation artistique et culturelle du 11 février
2015 a fixé des objectifs communs aux deux ministéres porteurs de cette politique (Education nationale,
Enseignement supérieur et Recherche, Culture et Communication), en lien avec 1’ensemble des acteurs
publics. Le Haut Conseil de 1’éducation artistique et culturelle (HCEAC), présidé par les deux
ministres, a ¢été renforcé dans ses missions, et a présent¢ en juillet 2016 une « Charte pour
I’éducation artistique et culturelle », établissant pour la premicre fois les dix principes-clés de 'EAC,
partagés par les acteurs de la culture, de 1’éducation et de la jeunesse, et validés aussi bien par
I’Etat que par les collectivités territoriales. Cette charte, confirmant Iesprit et la lettre de I’arrété
du 1% juillet 2015, reconnait notamment I’EAC comme une éducation « a I’art » et « par ’art ».

La convention interministérielle au profit des habitants des quartiers populaires signée le 8
février 2017 et qui lie le ministére de la Ville, de la Jeunesse et des Sports et le ministere de la Culture et
de la Communication, vient renforcer le partenariat déja existant et actif entre les deux signataires, en
association avec le ministére de 1’Education nationale, de I'Enseignement supérieur et de la Recherche,
sur les actions relatives a I’EAC. Cette convention a vocation a se décliner sur tout le territoire
afin de promouvoir les pratiques artistiques et culturelles via les contrats de ville.

Elle permet tout a la fois :

= de soutenir les actions qui participent de la réduction des inégalités d’acces a I’offre
et au développement des pratiques culturelles des habitants des quartiers de la politique
de la ville ;

» de démocratiser ’excellence conformément a [’engagement pris par les
ministeres en charge de I’éducation, de la culture, de la ville et de la jeunesse lors des
comités interministériels Egalité et Citoyenneté (CIEC).

Ces avancées importantes étaient un préalable nécessaire pour mettre toutes les parties
prenantes en relation, afin de tendre a la généralisation de 1’éducation artistique et culturelle.
Grace au PEAC, entré en vigueur a la rentrée 2013, et a I’action résolue des professionnels des
arts, de la culture et de I’enseignement, des artistes, des équipes animant les lieux culturels et socio-
culturels, des acteurs du milieu associatif, du monde éducatif et des collectivités territoriales, il s’agit a
présent de poursuivre cette montée en puissance.

La présente circulaire s’appuie sur ce corpus ainsi que sur les préconisations de la mission
conduite par la députée Sandrine Doucet, dont les conclusions ont été remises au Premier ministre
le 25 janvier 2017. Elle vise & mieux structurer I’action de I’Etat sur les territoires et a favoriser
le développement de I’éducation artistique et culturelle, avec une priorité donnée aux populations et
aux territoires les plus vulnérables.

1. Une démarche interministérielle et partenariale, tournée vers la jeunesse, de
la petite enfance a I’université

Les ministéres chargés de la culture, de 1’éducation et de la ville sont historiquement les premiers acteurs
de cette politique, qui implique leurs administrations dans le cadre d’un partenariat au niveau central
comme au niveau déconcentré. Depuis le premier protocole d’accord signé entre
les deux premiers ministéres cités, le 25 avril 1983, une véritable dynamique s’est initiée. Par les
enseignements artistiques dans les cycles de la scolarité obligatoire, facultatifs et de spécialité au
lycée qu’elle dispense en collaboration avec les structures et équipes artistiques des territoires,
I’Education nationale constitue le premier niveau d’une démocratisation effective de ’accés de tous les
jeunes citoyens aux arts et a la culture. Cette démocratisation se prolonge dans les lieux développant des
projets d’EAC, en lien avec [’école ou en dehors de celle-ci, avec le soutien du
ministere de la Culture et de la Communication.
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Le ministere de la Culture et de la Communication et le ministere de
1’Education nationale, de I'Enseignement supérieur et de la Recherche ne sont cependant pas
les seuls a agir en faveur de 'EAC. L’action de I’Etat se déploie aussi au sein d’autres
départements ministériels : Jeunesse, Santé, Justice, Aménagement du territoire,
Agriculture, Affaires étrangeres. Le 20 mars 2017, un protocole d’accord entre le ministere
de la Culture et de la Communication et le ministére des Familles, de la Petite enfance et des
Droits des femmes a étendu le champ d’action a 1’éveil artistique et culturel du jeune enfant
(0 a3 ans).

L’action interministérielle se doit d’associer plus fortement les collectivités
territoriales, qui portent la plupart des initiatives extra-scolaires dans les territoires.
Le HCEAC, reconfiguré en février 2017, renforcé dans ses missions (qui incluent a
présent 1’observation de I’EAC et le travail avec le monde de la recherche) et élargi aux
représentants des métropoles et intercommunalités, devient [’instance nationale
privilégiée du dialogue entre I’Etat et les collectivités territoriales sur cette politique
transversale et partenariale.

Comme le précisent la circulaire du 3 mai 2013 ainsi que la « Charte
pour I’éducation artistique et culturelle », cette politique publique doit également
prendre en compte tous les ages et tous les temps de vie des enfants, des adolescents et
des jeunes adultes, ainsi que tous les lieux de I’éducation artistique et culturelle, qu’il
s’agisse des écoles et établissements scolaires, des accueils collectifs de mineurs
intervenant dans les temps péri-scolaire et extra-scolaire, des structures culturelles et
socio-culturelles agissant aupres de la jeunesse, mais également des hopitaux pour les enfants
malades, des unités de la protection judiciaire de la jeunesse pour les jeunes placés sous main
de justice, des lieux de détention, des centres d’accueil de migrants pour les réfugiés
mineurs, des institutions accueillant des jeunes en situation de handicap, des lieux de la
petite enfance, des universités et établissements d’enseignement supérieur, etc.

L’approche de I’EAC doit étre appréhendée de manicre globale, et les jeunes suivis et
accompagnés tout au long de leur parcours, que leur scolarité se déroule de manicre linéaire
ou non — comme c’est le cas pour certains €léves en décrochage scolaire.

Pour y parvenir, le dialogue doit étre renforcé a 1’échelle des territoires, et les outils existants
pleinement utilisés.

2. Une gouvernance de ’EAC renforcée au niveau territorial

Le renforcement des partenariats passe a la fois par la contractualisation et par une
gouvernance territoriale de I’EAC associant plus étroitement 1’Etat et les collectivités
territoriales.

Ces dernieres années, grace a 1’augmentation des moyens dédiés a I’EAC, les directions
régionales des affaires culturelles (DRAC) ont signé plus de 390 conventions avec les
collectivités locales pour agir partout en France, au plus pres des besoins formulés par les
acteurs des territoires. Les formes de contractualisation sont multiples : convention-cadre
d’EAC, contrat local ou territorial d’EAC, plan local d’EAC, contrat territoire lecture, etc.

En adéquation avec les grandes orientations nationales, vous poursuivrez cette dynamique de
conventionnement pluriannuel avec les collectivités territoriales, en associant les différentes
administrations déconcentrées de I’Etat et en particulier les DRAC, les rectorats et les
directions régionales de la jeunesse, des sports et de la cohésion sociale (DRJSCS), les
directions régionales de 1’alimentation, de I’agriculture et de la forét (DRAAF), ainsi que les
acteurs institutionnels et associatifs du territoire concerné (artistes, structures culturelles et
socio culturelles, acteurs de la jeunesse, acteurs de la solidarité, etc.).

Ce conventionnement devra étre mis en ceuvre en cohérence avec les projets de territoire et en
particulier les projets éducatifs territoriaux (PEDT) et les contrats de ville, qui devront aborder la
question de 1’éducation artistique et culturelle, ainsi qu’avec les contrats de ruralité.
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Les rectorats s’assureront que I’EAC figure dans les volets culturels des projets d’école et
d’établissement, en intégrant la généralisation du parcours d’éducation artistique et culturelle. Le PEAC
s’appuie a la fois sur les enseignements dans le cadre du socle commun et des programmes, et sur des
projets partenariaux en lien avec les ressources artistiques, culturelles et patrimoniales du territoire. Cette
démarche facilite I’ouverture de 1’école sur le monde extérieur et resserre les liens avec les structures
culturelles et les lieux d’éducation populaire.

Vous inciterez les collectivités territoriales et en particulier les présidents de Région, a inscrire
I’EAC a I’ordre du jour des conférences territoriales de 1’action publique (CTAP), afin que cette question
fasse I’objet d’échanges réguliers entre les différents niveaux de collectivités.

En application de la circulaire du 3 mai 2013, vous réunirez d’ici la fin de I’année, et ensuite a un rythme
annuel, un comité territorial de pilotage (CTP) de 1’éducation artistique et culturelle, associant les
recteurs, le directeur régional des affaires culturelles, les directeurs des administrations déconcentrées
concernées par le sujet, le président du conseil régional, les présidents des conseils départementaux, les
présidents des associations départementales des maires ou leurs représentants. Sur la base d’un diagnostic
et d’un bilan partagés des actions conduites en région, le CTP devra dresser une cartographie des
territoires prioritaires en matiére d’EAC, en particulier dans les zones rurales et périurbaines, dans les
quartiers de la politique de la ville, et dans les territoires d’outre-mer les plus vulnérables, et définir les
grands axes stratégiques de développement. Les moyens de I’Etat ont vocation a étre accentués sur ces
territoires identifiés comme prioritaires, et il pourra étre fait appel a un comité technique ad hoc associant
les différents services compétents (DRAC, DRISCS, DRAAF, direction des services départementaux de
I’éducation nationale, délégation académique a 1’éducation artistique et a 1’action culturelle, corps des
inspections du premier et du second degré, écoles supérieures du professorat et de 1’éducation (ESPE),
collectivités territoriales, etc.).

A Déchelle locale, en application de la circulaire du 3 mai 2013, vous inciterez les collectivités
territoriales et en particulier les EPCI a réunir des comités locaux de pilotage (CLP) de 1’éducation
artistique et culturelle, auxquels les services de I’Etat ont vocation a étre associés. Ces comités, réunissant
les pouvoirs publics et les acteurs locaux de toute nature, ont pour fonction de construire concrétement
I’architecture et la mise en ceuvre du PEAC, ainsi que sa cohérence entre les différents temps scolaires,
périscolaire et extra-scolaire — en veillant a la bonne articulation des cadres de contractualisation
existants, notamment les contrats de ville et les PEDT, ainsi que les projets d’écoles et d’établissements.
Le référentiel du PEAC sera un outil a mobiliser dans le cadre de cette contractualisation.

Les services déconcentrés de 1’Etat prendront une part active dans ces comités de pilotage, et apporteront

également leur expertise dans les phases de diagnostic et d’évaluation. Les poles ressources de I’EAC
(PREAC) y seront associés.

3. Le parcours d’éducation artistique et culturelle, pivot de la généralisation de I’EAC

Le PEAC vise a solliciter les multiples leviers de ’EAC, notamment en permettant la cohérence
et ’équilibre entre les enseignements et les activités artistiques et culturelles, entre les apprentissages
encadrés et les expériences personnelles. Il s’inscrit dans le projet global de formation de 1’¢léve défini
pour la scolarité obligatoire sur le socle commun et sur le temps long de I’école dans les programmes des
cycles 2, 3, 4 et au lycée.

Le législateur a souhaité que le PEAC concerne tous les enfants, et embrasse non seulement
le temps scolaire mais tous les autres temps de vie des jeunes. De fait, le parcours est I’outil qui permet
pour la premiére fois d’associer I’ensemble des parties prenantes de ’EAC : I’institution scolaire en
premier lieu, car c’est a I’école que I’égalité républicaine est la plus forte, mais également les structures
culturelles, les lieux de I’éducation populaire, et ’ensemble des structures accueillant des jeunes.
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Le PEAC, concerté au sein des comités locaux de pilotage réunissant pouvoirs publics et
acteurs locaux, privilégiera dés sa conception le partenariat autour d’un réseau d’écoles et
d’établissements scolaires, de la maternelle au lycée, et les lieux développant des projets d’EAC
présents sur le bassin de vie (structures culturelles et socio-culturelles notamment). Chaque
partenaire dans son champ de compétences veillera a penser le PEAC en termes de continuum inter-
cycles, inter-€tablissements, sur les temps scolaire, périscolaire et extra-scolaire. La réflexion pourra
porter dés le démarrage sur la définition des besoins et des modalités de formation conjointe a mettre
en ceuvre afin de créer une culture de projet commune entre enseignants, professionnels de
I’éducation, artistes, professionnels de la culture, animateurs, médiateurs, agents publics, etc.

La formation initiale des enseignants dans les ESPE devra également intégrer la relance
de la formation des professeurs des €coles a la conduite des enseignements artistiques et des modules
obligatoires sur la conduite de projets d’éducation artistique et culturelle, de méme que les formations
relevant de I’enseignement supérieur culturel devront comporter des modules de sensibilisation a la
médiation ou des modules de sensibilisation a la rencontre avec les enfants et les jeunes.

Le PEAC devra chercher a tirer profit des ressources artistiques, culturelles et
patrimoniales présentes sur le territoire, et donner lieu a des projets innovants associant de maniére
étroite les acteurs éducatifs, culturels et socio-culturels. A cette fin, le ministére de la Culture et de la
Communication mobilisera plus encore les établissements publics relevant de sa tutelle et I’ensemble
des structures et équipes artistiques labellisées afin qu’ils s’engagent dans cette politique concertée au
niveau des territoires et qu’ils s’impliquent dans le PEAC.

Pour garantir la qualité, la souplesse et la durabilité¢ de I’expérience artistique inscrite dans le
PEAC, il conviendra de veiller dans le cadre scolaire a ce que les éléves puissent bénéficier d’une
rencontre artistique et culturelle sur chaque cycle d’enseignement en fonction des horaires définis par
les programmes d’enseignement. Seront privilégiés autant que possible ’accueil d’artistes en
résidence et d’ceuvres dans les établissements scolaires, ’intervention de professionnels de la
culture autour de leur métier ou de leur objet de recherche, des jumelages avec une structure
culturelle ou une équipe artistique. On cherchera a favoriser les résonances et les prolongements
des propositions faites durant le temps scolaire avec les activités menées hors temps scolaire, dans
toutes les structures qui accueillent les enfants et les jeunes. De ce point de vue, le dispositif «
Création en cours » lancé en 2016, et les nombreuses résidences artistiques qui maillent le territoire et
féderent les écoles et les établissements, répondent a ’enjeu de la présence d’artistes a I’école, qu’il
s’agit d’amplifier, et offrent aux éleves la possibilité de vivre des expériences sensibles en prenant part
a un processus de création partagée avec un artiste. Toutes les autres typologies de projet permettant de
prendre appui sur les trois piliers de ’EAC que sont les rencontres avec les ceuvres et les artistes, les
pratiques artistiques et culturelles et ’apport de connaissances sur les arts, seront également
encouragees.

Les dispositifs d’EAC, notamment ceux relevant de 1’éducation a I’image, de
I’éducation a D’information et aux médias, des pratiques collectives musicales et chorales,
plastiques, architecturales, théatrales ou de danse seront encouragés et renforcés a I’école et pendant les
temps péri-scolaire et extra-scolaire, en particulier dans les territoires les plus fragiles. Toutes ces
actions doivent s’inscrire dans une complémentarité avec les enseignements artistiques.
Nous tenons, a cet égard, a rappeler I’importance des enseignements artistiques optionnels
au lycée, qui doivent eux aussi faire l'objet d'une réflexion dans un cadre territorial associant
étroitement les recteurs et les DRAC, mais aussi I'ensemble des acteurs culturels du territoire.

L’EAC a pris une place prépondérante dans les politiques publiques et dans les pratiques
des professionnels, sur 1I’ensemble des territoires. Entretenir cet élan, le prolonger et 1’amplifier,
nécessite une mobilisation sans faille de I’Etat, pour que chaque jeune, en France, bénéficie d’une
véritable éducation a I’art et par Iart.
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DOCUMENT 4

« Articles 1, 2 et 3de laloi du 7 juillet 2016 n°2016-925 relative alaliberté de la
création, a l'architecture et au patrimoine » — Journal officiel de la République
francaise — 8 juillet 2016

Article 1

La création artistique est libre.

Article 2

I.- La diffusion de la création artistique est libre. Elle s'exerce dans le respect des principes encadrant la
liberté d'expression et conformément & la premiére partie du code de la propriété intellectuelle.

II.- L'article 431-1 du code pénal est ainsi modifié :

1° Aprés le premier alinéa, il est inséré un alinéa ainsi rédigé : « Le fait d'entraver, d'une maniere concertée
et a l'aide de menaces, I'exercice de la liberté de création artistique ou de la liberté de la diffusion de la
création artistique est puni d'un an d'emprisonnement et de 15 000 euros d'amende. » ;

2° Au second alinéa, les mots : « a l'alinéa précédent » sont remplacés par les mats : « aux alinéas
précédents ».

Article 3

L'Etat, a travers ses senices centraux et déconcentrés, les collectivités territoriales et leurs groupements
ainsi que leurs établissements publics définissent et mettent en ceuwre, dans le respect des droits culturels
énoncés par la convention de I'Organisation des Nations unies pour I'éducation, la science et la culture sur
la protection et la promotion de la diversité des expressions culturelles du 20 octobre 2005, une politique de
senice public construite en concertation avec les acteurs de la création artistique.

La politique en faveur de la création artistique poursuit les objectifs suivants :

1° Soutenir l'existence et le déweloppement de la création artistigue sur l'ensemble du territoire, en
particulier la création d'ceuvres d'expression originale francaise et la programmation d'ceuwes d'auteurs
vivants, et encourager I'émergence, le déweloppement et le renouvellement des talents et de leurs modes
d'expression ;

2° Fawvoriser I'égalité entre les femmes et les hommes dans tous les domaines de la création artistique ;

3° Garantir la diversité de la création et des expressions culturelles, en mobilisant notamment le senice
public des arts, de la culture et de l'audiovisuel ;

4° Garantir la liberté de diffusion artistique en développant I'ensemble des moyens quiy concourent ;

5° Favoriser la liberté de choix des pratiques culturelles et des modes d'expression artistique ;

6° Favoriser, notamment au travers des initiatives territoriales, les activités de création artistique pratiquées
en amateur, sources de développement personnel et de lien social ;

7° Garantir, dans le respect de I'équité territoriale, I'égal accés des citoyens a la création aristique et
favoriser l'accés du public le plus large aux ceuwes de la création, dans une perspective d'émancipation
individuelle et collective, et mettre en valeur ces ceuwes dans I'espace public par des dispositifs de soutien
adaptés, dans le respect des droits des auteurs et des artistes ;

8° Faworiser le dynamisme de la création artistique sur les plans local, national et international, ainsi que le
rayonnement de la France a I'étranger ;

9° Mettre en ceuvre, a destination de toutes les personnes, notamment de celles qui sont les plus éloignées
de la culture, des publics spécifiques, ainsi que des jeunes, des actions d'éducation artistique et culturelle
permettant I'épanouissement des aptitudes individuelles et favorisant I'égalité d'accés a la culture, en
weillant notamment a la conception et a la mise en ceuwe du parcours d'éducation artistique et culturelle
mentionné a l'article L. 121-6 du code de I'éducation et en favorisant I'implication des artistes dans le cadre
de leur activité professionnelle ;

10° Fawvoriser une politique de mise en accessibilité des ceuwes en direction du public en situation de
handicap et promouwoir les initiatives professionnelles, associatives et indépendantes visant a favoriser
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l'accés a la culture et aux arts pour les personnes en situation de handicap ainsi que leur contribution a la
création artistique et culturelle ;

11° Favoriser l'acces a la culture dans le monde du travail ;

12° Soutenir les artistes, les auteurs, les professionnels, les personnes morales et les établissements de
droit public ou de droit privé, bénéficiant ou non d'un label, qui inteniennent dans les domaines de la
création, de la production, de la diffusion, de I'enseignement artistique et de la recherche, de I'éducation
artistique et culturelle, de I'éducation populaire et de la sensibilisation des publics et, a cet effet, s'assurer,
dans l'octroi de subwventions, du respect des droits sociaux et des droits de propriété intellectuelle des
artistes et des auteurs ;

13° Garantir la transparence dans l'octroi des subventions publiques a des personnes morales publiques et
privées intervenant en faveur de la création artistique et une évaluation réguliére et partagée des actions
menées ;

14° Contribuer au déweloppement et au soutien des initiatives portées par le secteur associatif, les lieux
intermédiaires et indépendants, les acteurs de la diversité culturelle et de I'égalité des territoires ;

15° Encourager les actions de mécénat des particuliers et des entreprises en faveur de la création
artistique et faworiser le déwveloppement des actions des fondations reconnues d'utilité publique qui
accompagnent la création ;

16° Promouwoir la circulation des ceuwres sur tous les territoires, la mobilité des artistes et des auteurs ainsi
que la diversité des expressions culturelles, et favoriser les échanges et les interactions entre les cultures,
notamment par la coopération artistique internationale ;

17° Contribuer a la formation initiale et continue des professionnels de la création artistique, a la mise en
place de dispositifs de reconwersion professionnelle adaptés aux métiers artistiques ainsi qu'a des actions
visant ala transmission des sawirs et sawoir-faire au sein des et entre les générations ;

18° Contribuer au développement et a la pérennisation de I'emploi, de l'activité professionnelle et des
entreprises des secteurs artistiques, au soutien a l'insertion professionnelle et a la Iutte contre la précarité
des auteurs et des artistes ;

19° Participer a la préservation, au soutien et a la valorisation des métiers d'art ;

20° Fawvoriser une juste rémunération des créateurs et un partage équitable de la valeur, notamment par la
promotion du droit d'auteur et des droits wisins aux niveaux européen et international ;

21° Entretenir et favoriser le dialogue et la concertation entre I'Etat, I'ensemble des collectivités publiques
concernées, les organisations professionnelles, le secteur associatif, les acteurs du mécénat et I'ensemble
des structures culturelles et leurs publics.

Dans l'exercice de leurs compétences, I'Etat, les collectivités territoriales et leurs groupements ainsi que
leurs établissements publics wveillent au respect de la liberté de programmation artistique.
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DOCUMENT 5

Partie 5. Les partenariats en matiére de recherche

l. Les partenaires académiques

l.es principaux partenaires académiques de TALM dans le domaine de la recherche sont de trois types : laboratoire de

recharche, université ou éccles.

o Des laboratoires de recherche : Centre de recherche Histoire culturelle et sociale de 'art, université Paris | Panthéon-
Sorbonne ; INREV - Laboratoire AIAC, Université Paris 8 ; Centre d'étude des mouvements sociaux de I'EHESS ;
Laberatoire des Sciences du numérique de Nantes ; Audencuu Research, laboratoire d'Audencia Business School ;
L'Antique, le Moderne, université de Nantes ; Loborotowe ambionces architectures urbanités, Ecole not:onole
supérieure d'architecture et Ecole centrale de Nantes ; Ensadlab, Ecole nationale supérieure des arts décoratifs ;
Kelonia. Observatoire des tortues marines, etc.

e Des universités : université Paris-Sorbonne ; université Paris VIl ; université Paris 8 ; université d'Angers ; université
cotholigue de I'Ouest ; université de Nantes ; université du Mcms université de Tours ; université du Québec Ecole
des arts numériques, de I'enimation et du des:gn ; université de Colurnb;o, Barnard Cellege, université de New York ;
université de la ville de New York ; université Libre de Bruxelies, etc.

o Des écoles : Ecole supérieure d'ort et de design de Grenoble-Valence ; Ecole des beaux-arts d'Athénes : Ecole
européenne supériedre de I'image de Poitiers-Angouléme ; Ecole nationale supérieure d'arts de Paris-Cergy ; Ecole
nationale supérieure des beaux-arts de Lyon ; Esam Caen-Cherbourg ; I'lnstitut de recherche et coordination
acoustique/musique (IRCAM} ; Ecole nationcle supérieure d'art de Bourges ; Ecole supérieure d'art et de design
Marseille-Méditerranée ; Ecole supérieure d'art et de design Toulon Provence Méditerranée ; Ecole nationale supérieure
d'art de la Villa Arson ; Ecole supérieure d'art de la Réunion ; Ecole nationale supérieure d'art de Limoges ; Ecole
nationale supérieure des beaux-arts de Paris ; Ecole normale supérieure Paris-Saclay ; California Institute of the Arts ;
Centre canadien d'architecture ; Faculté d'architecture La Cambre Hortg, etc,

Un partenariat marquant a démarré en 2015, I'ENSCI en collaboration avec 'ENSAPLY-Gerphau, I'Ecole supérieure d'art

et de design TALM et |'Ecole supérieure d'art d'Annecy, grace au soutien du Labex-cap, a créé une plateforme de recherche

Ecritures de création/Pratiques de recherche. FORUMIDABLE qui o pour objectif d'accueillir des recherches interdiscipli-

naires. Ce forum est devenu un rendez-vous annuel pour les créateurs-chercheurs et contribue ainsi activerment a la

création d'une communcuté de chercheurs, condition incontournable & toute forme de savoir®. TALM a développé des
partenariats academiques, localernent avec les universités d'Angers et du Mans, nationalement avec Paris 8, en vue de
porter des doctorats conjoints.

TALM a développé des partenariats académigues, localernent avec les universités de Tours, d’Angers et du Mans, natio-
nalement avec Paris 8, en vue de porter des doctorats conjoints. Les recommandations du rapport d'évaluation 2016 du
HCERES (option Art}, qui préconisait I'inscription dans la durée des programrmes de recherche, en lien avec les grandes
oriegntations pédagegiques, notamment par le biais du regroupement en unité de recherche ou la transformation en
troisieme cycle, ont cinsi é1é prises en compte. En 2016, TALM a lancé I'Appel d'Angers cosigné par Marie-Haude Caraés,
Pierre-Damien Huyghe, Marc Monjou et Stéphanie Sagot qui a réuni les acteurs de la recherche en design?.

TALM sest insérée dans le tissu local de la recherche avec notamment sa participation active au consortium Ouest
industries créatives de la Région Pays de la Loire. Un projet de coopération est en cours entre TALM-Tours et les écoles
d'Orleans et de Bourges pour créer une plateforme de recherche en art et en design financée par la région Centre-Val de
Loire. Cette plateforme aura vocation a ampiifier la communication des programmes et unité de recherche, & créer un
label, distribuer des bourses de recherche et donner de la lisibilité et du poids & la recherche des écoles d'art de la région.
TALM est aussi membre-fondateur de la communauié Grand Quest qui comporte un volet « Recherche ».

Il. Les partenaires culturels et privés

Certains programimes de recherche ont noué des partenariats avec des associations, institutions culturelles, ou encore

des entreprises.

e [ternal Network/Les Nouveaux Commanditaires (partenariat dans le cadre du colloque Hiérarchies et politiques du
vivant a TALM-Tours en 2019).

» SKG Bridges Uprising Art&Culfture Festival (financé par le ministére de le Culture grec) a participé au financement
du programme Maniéres de faire, focons d'ogir. Le programme a également bénéficié d'un partenariat avec les
Loboratoires d’Aubervilliers et la Ferme du buisson {centres culturels).

Le musée du Carré Plantagenét, partenaire du programme Fldneries en paysage.
Les lieux culturels Bétonsalon, les Grands Voisins, le Bal, Light Cone, partenaires du programme Le Petit Tour,

* Piece jointe 23. Le Forum Ecritures de création/Pratiques de recherche, ForuMidable,
¥ Pigce jointe 24, L'Appel d'Angers 2076.
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Le centre d‘art contemporain (CAC) Brétigny, L'Espal. Scéne nationale du Mans, le Thédatre de Lorient, partenaires d
programme Tempéte.

Les producteurs Le crabe fantdéme (Nantes) et DV Group (Paris), partenaires du programme Emotiv VR.

Le Musée de I'Abbaye Sainte-Croix des Sables-d’Olonne ; Musée régional d‘art contemporain de Sérignan ; FRAC de Pays de
la Loire ; Musée des Beaux-Arts d’Orléans ; Musée de I'Hospice Saint-Roch d’Issoudun ; FRAC Limousin ; Musée: des
Beaux-Arts d'Angers ; partenaires du programme Peinture obsolescence déprogrammee.

Les sociétés ETC London Paris, IDscénes, Orbe et No Design, partenaires du programme Grande Image/CoSiMa.

Les lieux culturels Laboratoires d’Aubervilliers, La Compagnie, Bétonsalon, le MuCEM, le Festival international du cinéma de
Marseille, partenaires du Réseau cinéma.

La clinique Victor Hugo, le Centre hospitalier du Mans, le Centre Jean Bernard, la scéne nationale du Mans Les
Quinconces-L'Espal, Le Mans Acoustique et Le Man Innovation, partenaires du programme Hospitalité & I'gre de
f'anthropocéne.

Des lieux comme Stiftung PreuBischer Kulturbesitz (Postdam, Allemagne) ; Garavicchio de Pescia Fiorentina, le Jardini des
Tarots (Italie) ; le Jardin de La Petite Escalére (France) ; La Défense-Tino Rossi (France) ; le CAPC - musée d'art
contemporain de Bordeaux ; partenaires du programme SCOS.

Le Centre national édition art image ; La Galerie. Centre d'art contemporain de Noisy-le-Sec ; Lab’Bel (laboratoire artistique
du groupe Bel) ; la Galerie Michéle Didier ; Emily Harvey Foundation ; MAK Center for Art and Architecture French Los
Angeles Exchange (FLAX) ; la Fonderie Darling et AR 351(centres d‘art) ; partenaires francais et internationaux du
post-diplome Art by Translation.

Partie 6.La politique de documentation en appui aux
activités derecherche et dla pédagogie

Les trois bibliothéques de TALM sont constitutives de I'identité de I'établissement, lieux de rencontre et de confrontation.
avec l'art, le design, la conservation-restauration, les savoirs et la production contemporaine® Les bibliothécaires ont

pour mission de permettre aux éléves d‘apprivoiser les ressources documentaires et interviennent individuellemnent ou
collectivement tout au long des deux cycles en méthodologie de la recherche.

Ces espaces conviviaux d'étude et de recherche sont des lieux ressource ou se travaillent les mémoires. Les collections
sont historiquement composées des fonds des bibliothéques des écoles de Tours, d’Angers et du Mans. Les bibliothéques
de TALM est une bibliotheque d'étude et de recherche spécialisée dans les domaines de la création.

e TALM-Tours dispose d'un fonds de dix-huit mille ouvrages et deux-cent titres de périodiques francais et étrangers.
TALM-Angers dispose d’'un fonds de quinze mille ouvrages et de soixante-treize titres de périodiques francais et
étrangers.

e TALM-Le Mans dispose d‘un fonds de sept mille ouvrages et de trente titres de périodiques frangais et étrangers.

En raison de leur caractére public, les bibliothéques de TALM offrent & la fois la possibilité d’emprunter tout document et
d’investir des espaces d‘accueil et de travail pour tout usager qui le souhaite, éléves, professeurs ou personnels de I'école
en premier lieu, mais également étudiants des différents départements des universités, chercheurs, amateurs ou encore
curieux.

Les responsables de la bibliothéeque mettent en ceuvre la documentation nécessaire & la recherche et & I'évolution de
techniques dans les domaines de formation de leur site. Les lieux sont aujourd’hui en réorganisation : la mutation d'un
espace de lecture dans les domaines de la création vers un atelier, c’est-d-dire un lieu ressources ou s‘élaborent les
productions des éléves. Pour s‘adapter aux besoins de ces derniers, pour développer I'attractivité de la bibliothéque ol
dorénavant dialoguent des ressources papier et des ressources numériques, les bibliothécaires proposent de multiples
expériences d'accueil. L'aménagement des lieux est I'étape symbolique qui marque un changement de paradigme : une
attention particuliére est portée sur le confort du lecteur. Le mobilier fonctionnel cohabite désormais avec des espaces
conviviaux. Organisée ainsi en atelier, les bibliothéques de TALM participent @ I'élaboration du questionnement, de la
réflexion et de la recherche des éléves en lien étroit avec les équipes pédagogiques.

Partie 7. Les résultats dela recherche

Mineral Accretion Factory (M.A.F.) Dans le cadre des prémices du projet, trois workshops et séjours ont été organisés & |'Ecole
supérieure d'art de la Réunion en 2016, 2017 et 2019, au cours desquels les participants ont
dessiné et congu des objets, mobiliers, architectures selon le principe d‘alterproduction
Minéral Accretion Furniture. Des premiéres séries d'objets tests ont pu étre immergés, des
points sur I'‘avancée de I'accrétion effectués. En février-mars 2019, une série de trois fossiles
contemporains ont été réalisés et les premiers objets ont été sortis de l'eau, dont le premier
test de banc qui s’est avéré concluant.

Pigce jointe 25. La politique documentaire de TALM.
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On practice Au regard de la professionnalisation creissante du monde de {'art, On Proctice entendait in-
terroger la place, le statut et la capacité d'autodétermination du travei! de l'artiste face aux
instances contemperaines de délimitation et de légitimotion de l'art. Comment la pratique
artistique peut-elle cujourd’hui propeser une autre oikonomic que celle d'un systéme fondé
sur la séparation des champs des pratigues aussi bien que des chemps épistémologiques 7
Qu'est-ce que cela implique d'aller au-dela de séparations telles que celles entre théorie et
pratique, nature et culture, intime et collectif, esthétique et politique, enfin, entre tekné et
poiesis 7 Notre objectif fut d'expérimenter des formes d'interrelation et de partage d'expé-
riences ainsi que des modalités de production insoumises aux cloisonnements en vigueur

en matiére de typologies d'actien (traveil, jeu, recherche scientifique, intervention socicle,
pratique amateur, thérapie, etc.) et de compétences, d'expertises et d'autorité artistigue.

Maniéres de faire, fagons d‘agir Les travaux théoriques et pratiques menés dans le cadre de Maniéres de faire, fagons

d'ogir ont comme objectif d'enquéter sur la possibilité de penser I'art comme une protique
transépistémologique dans le domaine du faire (et pas seulement des sciences humaines,

cf. Le Chercheur et ses doubles} & méme de questionner nas formes de vie, nos maniére de
constituer des collectifs ainsi que de produire et de transmettre des savoirs. Nous nous inté-
ressons plus spécifiguement a des artistes et des piéces qui d'une certaine fogon performent,
ou mettent en action, dans I'espace-temps méme de I'oeuvre, cette idée de déplacemnent

ou d'appropriaticn des modaiités issues de différents champs pratiques (lo thérapie, les arts
martiaux, les rituels quotidiens ou autres, I'enquéte, la promenade, Polfactologie, le remote
viewing, la fabrication du pain, ia pédagogie, etc.). La rechearche s'est organisée jusqu'a
cujourd'hui autour de trois thématiques, celle du care, celle de Fattention et celle de la trans-
mission des connaissances. Il s'est avéré que dans la plupart des cas étudiés jusqu'd présent,
fes artistes se servent de ces déplacements pour proposer soit des outils de production de
nouveiles représentations politiques des collectifs, soit des manigres non rationnelles, passant
par le sensible et 'outil de l'attention, de percevoir le réel (sensibie ou politique) et d'y agir, de
créer des situations d'échange et de réception, de modifier la compréhension et la concep-
tion - dans les cas étudigs - de ce que peut &tre une pratique artistique porteuse de souci de
soi et des autres, ou de questionner les modales occeptés ou scientifiques de production et de
transmission des savoirs. La plupart de ces pratigues, clairernent transdisciplinaires, privité-
gient des interactions avec les publics faisant partie constitutive des pigces, se détachant ou
redéfinissant de catégories existantes telies io perfermance ou l'art relationnel.

Fldneries en paysage Les journées d'étude Fidgneries en paysage ont donné lieu & trois résultats théoriques et esthé-

tiques.

+ Le premier résultat théorique de cette journée d'étude réside dans ia reconnaissance
de 'amgplitude des pouvoirs de la flanerie. Les pouvoirs de dépaysement de la fidnerie
s'exercent ¢ la fois sur notre sensibilité, nos modes de perception, les formes de notre
imagination, notre puissance créative, les mouvernents et les associations de nos pensées
et de nos sentiments, enfin plus généralement sur nos fagons d'exister et d'étre au monde
et/ou & la nature, Clest d'ailleurs 'usage du plurie! de la notion de « flaneries » qui a été
préféré afin d'en souligner la diversité, I'hétérogéneéité et la pluralité de vues, d'odeurs, de
saveurs, de sonorités, de texturas.

¢ Le deuxiéme résultot réside dans la reconnoissance d'un concept élargi de « paysage
», désignant tout a la fois ce que I'on pergoit par les sens de ce qui nous entourent et
dont nous semmes enveloppés, mais aussi, ce gue notre esprit, doté d’'un pouveir de
représentation et dimagination, dessine en forme et en image. Ce sont ces ambiguités
contenues dans le concept de paysage qui autorisent les expressions de « paysages
sonores », de « paysages gustatifs », de « paysages olfactifs », de « paysages visuels »,
etc. Poysoges concrets et paysages imagingires, dons un mouvement de circularité sans
fin, se mélent, s'entremélent et se transforment les uns les autres, dans un veir qui n'est
pas simplement lié a organe de I'ceil mais qui s'insére pleinement dans les flux de notre
sensibilité toute entiére, de nos pensées, de nos attentions, eux-mémes liés & Fhistoire,
I'éducetion et la culture. L'expérience du paysage par la fldnerie a ainsi ouvert sur une
approche sensible et écologique du paysage.

« Enfin, notre troisigéme résultat a pu &tre mis au jour gréce & un examen de contre-
pratiques de la fidnerie, en porticulier l'escalode. Cette étude nous a engagés vers une
réflexion sur les vertus de la flanerie, que I'on peut voir s'exprimer dans sa voluptueuse
indolence,

Synthetic Synthetic a rendu possible l'approfondissement des recherches générales sur les liens entre
les dispositifs caleulatoires (ou mode computationnel) et l'expérience artistique cu champ du
design. Elle @ ouvert de nouveaux champs de recherche sur fe néo-mécanisme et l'épista-
rologie, notamment en incitent 'établisserment O s'aquiper en machines & commandes
numériques (robot, découpe laser, imprimantes 3D), permettant aux éléves d'expérimenter
au sein de I'école. Le programme a enfin permis le développement das recherches poussées
sur la febrication additive, et plus précisément sur I'impression de matéricux bio sourcés
(ergile}. Ele a donné lieu & une exposition en 2015 a TALM-Le Mans qui a présenté un état des
lieux de ce qui se joue aujourd’hui dans le cadre de le recherche avancée en design com-
putationnel au nivecu international. Synthetic a préfiguré la création de la mention Design
computationnel et mécatronique, ouverte en 2018. Dans le cadre de l'inauguration de cette
mention, l'exposition Rebotic Interaction o é4é réalisée du 30 novemnbre au 19 décembre 2018
& TALM-Le Mans, restitution du workshop Robotic Interaction.
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Le Petit Tour La recherche Le Petit Tour o engendré la rencontre d'outils scientifiques et de médiums diffé-
rents : photographie, cinéma, écriture, sciences sociales, sciences politiques, économie, droit.
Ces pratiques hétérogénes, parfois opposées, se sont mélées et confrontées autour du méme
obiet : la représentation d'un payscge en crise, I'Europe. Le travail entre les divers protago-
nistes (éléves en art de plusieurs écoles frangaises et européennes, professeurs théoriciens

et praticiens, chercheurs et artistes invités, visiteur), a permis de réfléchir et de croiser dans
un temps donné, recherches et pratiques, sciences et crégtions, cbservations et réalisations.,
Cette expérience a conduit les uns et les autres & éprouver leurs pratiques au coesur d'une
réclité immédiate : des crises contemporaines sur un méme territoire, crises migratoires,
économigques, politiques, identitaires et culturelles. Celo tant dans les phases préparatoires,
que sur le terrain, @ Rome, Lesbos et Atheénes. Résultent de ce programme : des méthodolo-
gies ; un corpus de données ; une problématisation décomplexée de notions a priori éloignées
des respectifs processus artistiques et scientifiques. Par conséquent, les productions et les
pensées se télescopent dans les formes produites : films, images, textes, ceuvres plastiques,
performances, études, enquétes ; ou encora dans les publications (journaux, éditions papier
ou numeérique) ; et pour finir dans les événements qui suivent (expositions, conférences, festi-
vals, émissions, résidences).

Emotiv VR Le travail de recherche o permis de réaliser un prototype qui aborde les problématiques de la
narration en VR 360° en termes de tournage, de mise en scéne et de montage. Il a interrogé
particulierement la question du point de vue du spectateur, offrant la possibilité de voir la
scéne selon le subjectif de deux personnages différents. Ceci o permis de comparer 'engage-
ment du spectateur, en termes d'empathie pour les personnages et d'identification au point
de vue. Le caroctére innovant de ce travail vient de l'introduction d'une forme d'interaction
implicite {émotionnelle} dans le cadre de la VR, amenant le film & verier en fonction de la
perception méme du spectateur en temps réel, processus de co-création qui fait référence

@ une approche phéneménologique de la perception (Merleau-Ponty). Le Laboratoire des

sciences du numeérique de Nantes (LS2N}, partenaire scientifique, o tenté d'apporter une

mesure « objective » de I'émotion & partir de ['analyse de données EEG (électroencéphalegra-
phiques) dans le contexte d'une expérience VR, L'évaluation de cet aspect n'a pas pu aboutir

& ce jour et demande une deuxiéme phase de recherche. Le travail du LS2N o permis d'iden-

tifier des points de blocage, en particulier sur le couplage du hardware EEG avec le casque de

VR (HTC Vive} et sur brouillage du signal EEG par les mouvements de la téte.

»  La premiére version du prototype neurc-interactif du film VR 360° Freud, la derniére
hypnose a été réalisée en collaboration avec le laboratoire LS2N de 'université de Nantes.
Le prototype a été sélectionné dans I'exposition Recto-VRso, festival Laval Virtual 2019 ; 1l
a été présenté au colloque internotional Affects, fiux, fluides. Représentstions, histoires et
politiques des émotions en arts a {'université de Strasbourg en avril 2019,

» Le projet fut lo partie pratique de la thase de doctorat de Marie-Laure Cazin, Cinéma et
neurosciencas, du Cinéma Ematif & Emotive VR, soutenue le 17 janvier 2020 a l'université
d'Aix-Marseille ;

» Ace jour, une version non-neurc-interactive a deux points de vue est sur le point d'étre
terminge pour la diffusion en festivals.

» Lo neuro-interactivité doit encore étre améliorée et une deuxiéme phase de recherche est
a lancer en 2021.

Peinture obsolescence déprogrammée Initi¢ en 2077, le programme de recherche Peinture obsolescence déprogrammée est centré
sur 'actualité de la peinture & I'ére du numérique. || donne & voir et & penser |'évolution du
medium pictural au contact des technologies nurnérigues. Dans le contexte du bouleverse-
ment radical du regord engendré par 'omniprésence des écrans d'ordinateur, la prolifération
des images et I'intrusion des aigerithmes, il s'agit ici d’examiner quelles réinventions et redéfi-
nitions ce nouveou régime visuel des images engage pour les pratiques picturales conternpo-
raines. Cette recherche entretient lo double ombition de contribuer & la visibilité d'une réalité
cornplexe de pratiques artistiques contemnporaines, peu connues, faiblement étudiges et de
participer a la prise en charge théorique d'un sujet qui n'a pas fait, a ce jour, l'objet d'une
réelle entreprise d’analyse et de synthése.

Grande Image/CoaSiMa Dans le cadre du consortium réuni en réponse a un appel a projet de FANR, associant TALM-
Le Mans avec I'IRCAM, 'ENSADLAB et d'autres partenaires industriels, le projet CoSiMa a
permis le partage d’expérience et de compétences tant technique que conceptuel, dans le
champ de la recherche en art sonore, en dispositifs interactifs dans une exigence de haut
niveau & l'égard des formes de visualisation et de spatialisation. En s'appuyant sur les enjeux
portés par un enseignement développés depuis 2008 au sein de Grande Image Lab au Mans,
enseignemeant centré sur I'image monurnentcle projetée dans 'espace public, le programme
a pris forme de journées d'études réunissant les membres du consortium et des collabora-
tions extérieures, associant conférences et présentation de travoux thécriquas, méthodolo-
giques et techniques et mise en ceuvre de projets des différents groupes de travail du consor-
tium en particulier sur le site de TALM-Le Mans. La recherche o abouti parmi les résultats des
différentes équipes et institutions & lo réclisation spécifique d'un dispositif immersif présentg
publiquement en particulier & Montpellier et au Mans en 2017 {Centon Digital). Hl o aussi
depuis permis d'cuvrir un terrain de recherche thécrique autour de l'acte et la pratique de la
lecture dans le contexte contemporain de sa fragmentation par les écrans et les médiations
technologiques. Le programme permis de dessiner de nouvelles orlentations a long terme
tant pédagogiques que spéculatifs et de création artistique.
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Réseau cinéma Dans la continuité du projet de recherche Cinéma (depuis 2009), le Réseau Cinéma a été
constitué en 2015 par des professeurs, artistes et théoricians de plusieurs écoles supérieures
d'art et de design. |l a pour objectif de produire des formes d'expérience et de connaissance
collectives depuis, avec et sur le cinéma considéré cormnme outil et objet de la recherche. Dans
une premiére phase (2016-2018) o été interrogée l'auterité des muséographies ethnogre-
phiques et ordres paysagers des jordins tropicoux en prenant appui dons la pensée d'Achille
Mbembe et son idée d'aeuvrer pour un lieu autre, un antimusée qui @ Finverse de l'emprise
du musée ethnographique et colonial, permet & I'hospitalité radicale d'advenir. Pour son
programme actuel, le Réseau Cinéma souhaite poser les bases de différents axes pour inter-
roger et inventer des formes collaboratives. || s'agira d'investir les possibles réles du cinéma,
objets filmiques ou cinéma élargi, dans la création de lieux ol faire-et-penser-ensemble, des
fieux d'accueil de I'hétérogéne, de l'ailleurs et du loin, des lieux d'hospitalité et de convivialite,
d'échanges et non d'appropriations.

Plus qu’urbain {Urba plus) - Lexpérimentation Urba plus a visé a développer Luciole, un réseau de banes publics réactifs,
Augmenter l'axpérience urbaine par un | lumineux et connectés et d'étudier leur impact en termes d'cmbiance, d'usage de l'espace
maobilier connecté et d'impact sur l'écosystéme économique environnant. Le projet défend une approche par

fe design qui foit converger en un dispositif unique plusieurs preblématiques techniques,
formelles, sociales et éthiquas considérées habitueliernent comme non-connexes. L'cbjet du
projet fut de développer un prototype et conduire une expérimentation, en associant analyse
de données et ohservations in situ, Cette colleboration a fourni le terrain 8'une étude portant
sur les ressorts de l'innovation et le 8le que joue le design dans son émergence. L'objet de
cette étape fut de restructurer I'architecture technigue et le scénario interactif de Lucicle, en
vue de réaliser un deuxiéme prototype qui sert de base & des expérimentations in situ et in
vivo en France et en Europe. L'objet de ces expérimentations est de valider et de développer
les scenarii d'usage dans la perspective d'une industrialisation du produkt et de développe-
ment de nouveaux systémes.

Hospitalité & I'ére de 'anthropacéne Hospitafité & I'ére de {'onthropocéne est le prolongement et I'élargissement des problémao-
: pour une approche sensible des tiques amorcées par I'Atelier de recherche et création UArt du so(i}n développé entre 2017
territoires par le design et 2019 en partenariat avec e Centre hospitalier du Mans et le Péle de cancérclogie du

centre Jean Bernard. L'objectif est de travailler pour une approche sensible des territoires

par le design : it s'agit de considérer le territoire comme marque, lien et forme relationnelie &

réinvestir, 'hospitalité cormme moyen & explorer, l'anthropocéne comme cadre écosystémique

inédit & intégrer et le design comme source et ressource matérielle et immatérielle & mettre
en cauvre.

« Production d'un référentiel de conception "Programme de recherche sur les enjeux sonores
en établisserment de soins” qui présente une charte de design sonore concernant 'actuel
et le futur batiment de la clinigue Victor Huge, du CH du Mans et du Centre Jean Bernard.
Document rédigé par Pierrick Pedron, diplémé de la mention Design senore et Ludovic
Germain.

= Productions de dispositifs physiques et sonores questionnant I'hospitalité en partenariat
avec la scéne nationale Quinconces /Espal.

Save Contemporary Outdoor Sculpture | La recherche SCOS vise & identifier les principales problérmatiques de conservation-restaura-

{SCOS) tion des sculptures contemporaines conservées en extérieur et éloborer un outil de documen-

fation cormnmun aux conservateurs-restaurateurs, régisseurs, conservateurs pour foire face

& la problématique de 'obsclescence patrimoniale. Entre 2017 et 2019, ce programme de

recherche a donneé lieu a de nombreuses visites sur sites via les partenaires du projet, notam-

ment en Allemagne, Ont également eu lieu des chantiers et des restitutions sous forme de

journdes d’étude : * Premiers Constats, Partager la genése " ainsi qu’un séminaire.

+ Comparaison des études de cas en production, restauration et postpreduction en art
contemporain et en CRBC.

» Evaluation de la conception d'un guide d'entretien et de gestion des parcs de sculptures
dans l'espace public et prive.

» Dialogue participatif entre artiste et conservateur-restaurateur dés la conception d'une
ceuvre d'art.

Ce qui nous lie™” te programme Ce qui nous lie ceuvre & faire émerger de nouveaux cbjets de recherche.
Empruntent tant aux sciences humaines et socicles qu'aux pratiques artistiques, il o permis
de faire apparaitre des objets impensés ou qui peinercient & émerger dans le contexte d'une
méthodologie disciplinaire. En F'occurrence, il a ginsi permis que soit engagée une recherche
tronsdisciplinaire sur ;

« les manifestations et les formes fluctuantes du désir collectif {sa fabrication, sa
circuletion, de sa capacité & transformer les imaginaires du commun, rmais aussi les récits
histeriques ou encore 'organisation scciale ...} ;

» Jes phénomeénes d'émergence qui opérent dans le champ de 'art (leurs mouvements
souterrains, leur apparition tangible, ainsi que leur épuisement et leur résurgence) ;

¢ les régimes d'énonciation de 'appartenance et de la non-appartencnce au corps sacial.

Ce pregramme @ égalermnent permis de constituer des nouveaux corpus {matériels, immaté-

riels et performatifs), en lien avec I'histoire politique et sociale, 'histoire des arts et histoire

des savoirs.

* Piece jointe 26. Bilan Ce qui nous lie 2017-2021.
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Le Laboratoire des imtuitions Plusieurs expériences conduites ces derniéres années par le LDl en viennent a ce constat : re-
monter ou redescendre au stade de I'intuition dans la pensée ne doit pas nous engager dans
une recherche en matiére de théorie de la connaissance, de sciences de l'esprit ou de psy-
chologie cognitive. Il s'aght plutdt de repérer un plan pratique commun ol la pensée, quelle
qu'elle soit, se découvre visuellement comme forme en mouvernent, et devient par le regard
le moteur d'une nouvelle dynamique de pensée. Si le LDI décide d’engager & présent une
recherche systématique sur les pratiques graphigues de pensée, c'est que celles-ci se révélent
étre chaque fois de véritables laboratoires pour Iintuition : c'est & que 'hypothése ol I'évi-
dence sentie, que la connaissance non encore démontrée ou démontrable se met a I'épreuve,
s'¢labore et trouve visuellement le langage de sa propre réflexivité et de son échange. Clest
aussi fe premier test des résultats d'un calcul : la vérité résistera-t-elle & son image,  sa tra-
duction dans le geste graphique ? Que penser & partir de cette situation de la pensée ?

Art by Translation Nouveaux rapprochements entre disciplines

La preblématique de la traduction a fait objet d'un grand nombre de productions théoriques
dans les domaines littéraires. Or, son deéplacement dans les domaines des arts constitue une
nouvelle approche qui restoit jusqu'a présent inexplorée. Excepté un texte de Craig Owens
{The Allegorical Impulse, Towards a Theory of Postmodernism, October, MIT, 1980) dans

ur contexte de transposition des théories post-structuralistes dens l'art contemporain, les
théories de lo traduction dans les arts sont effleurées mais jamais développées. Ainsi, par
exemple, il n'est pas surprenant que Art by Transfation ait ropproché pour la preriére fois les
départements de Littérature comparée et d’Histoire de art de "université de Columbia et
Barnard Collége au cours d'un colloque ol les participants ont développé des approches ing-
dites sur des ceuvres et des notions qui serblaient balisées {Les Ready Mades de Duchamp,
L'ceuvre de Michael Asher, les relations entre les approches politiques de l'art radical et la
culture mainstream...). Le département d'Architecture de La Cambre Morta s'est pour la pre-
rniére fois engogé dans un projet initié per une ceuvre appartenant ou domeine du langage
peoétique. Anthony Vidler, 'une des figures majeure de I'histoire et de la théorie de Iarchi-
tecture, s'est engagé, grace & Art by Tronslation, dans une recherche bouleversant certains
aspects des conceptions architecturcles des années 1960. Dans un contexte ol de nombreux
{aboratoires de recherche envisagent les relations entre art et technologie d’un point de vue
synergique, instrumental et économique, Art by Translation est I'un des seuls & entretenir
une pesition critique en adossant la pratique artistique & des approches alimentées par les
théories linguistiques, anthropologiques et philosophiques.

Découvertes inédites dans les domaines de I'histoire des arts et de ig théorie

Aprés avoir exhume 'histeire de Pexposition Art by Telephone et soulevé des enjeux décisifs
pour la compréhension de l'art de la néo-avant garde des années 1960-70, le programme

de recherche s'est penché sur I'ceuvre The House of Dust d’Alison Knowles. Outre le fait

qu'il s'agisse d’une artiste largement sous-estimée et pourtant décisive du mouvermnent
Fluxus, cette cauvre, qui organise une série de procédures de traduction entre un poéme, des
architectures, des performances et des ceuvres plastiques, est un chainon monquant dans
I'histoire critique de I'art, la production littéraire et I'architecture des annees 1960-70. Cette
ceuvre nous a permis d'ouvrir plusieurs axes de recherches : relations entre art, architecture
et technclogie ; questions éthiques et politiques de I'hospitalité ; évolutions des formes et de
la réception des ceuvres partitions, ouvertes et performatives ; évolutions des formes de la
poésie concréte ; évolutions des architectures radicales, critigues et vernacutaires), autant de
sujets que nous ovons abordés théoriquement et pratiquement par la production d'ceuvres et
d'expositions de maniére diachronique entre e possé et notre actualité. L'une des innovations
de Art by Translation consiste @ produire des avoncées théoriques et de nouvelles méthodo-
iogies de production d'ceuvres par la prise en compte d'une profondeur historique arganisant
des éloborations dialegiques entre différentes époques. De la méme maniére, les recherches
développées sur I'cauvre de Mel Bochner par le biois des procédures de traduction nous

ont permis de construire un ouvrage singulier au croisement de {'ceuvre d'art et de l'objet
théarique. Comme le formulent Glenn Phillips et Andrew Perchuck - directeurs des archives
et du centre de recherche du Getty Instiute - 'ouvrage Singer Notes de Mel Bochner produit
dans le cadre de Art by Translation apporte une « contribution inédite et fascinante dans la
maniére d'exposer les archives et de résonner avec notre époque, » Ces approches prennent
au sérieux le fait que l'cauvre articule certains enjeux théoriques de maniére différente des
formes habituelles de la recherche.

Tableau des résultats des programmes de recherche 2015-2020
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Partie 8. La valorisation de la recherche

|. Les colloques, journées d’étude et conférences

§ 2015-20% L2016 2017 120172018 120182019 20192020

Conférence dans
le cadre de Vision.
La recherche
en art et en design,
Falals de Tokyo

fabriques de l'art
/ Fabriques de
Fhistoire de l'art

FlGneries en paysage

mai 2018

nov, 2018 - mei 2017

avril 2016

N

Ce qui nous lje, art, les SHS et

Journds d'étude Fldnaries en paysage

Callogque Hidrarchies et politiques du
vivant {(XX°-XXI* sitcles}, Regards eroisés
de 'art et des sciences humaines et
sociales sur Fhumanité et Ia bestialité

Maniéres de faire,

facons d'agir avril 2018

la construction des subjectivités

mozs 2017

mars 2018

Cycle de conférence L‘CjEJT viscéral

ars 2019

Conférence
« Le jardin comme
microcosme et
cosmos » par Fay Zika

Grande image
/CoSiMa

Conférence autour de
I"hospitalité en art, par

Vanessa
Theodoropoulou
CNEAI

Emotiv VR

Conférence « Alois
Riegl et la notien
de f'attention :un

moment fort dans une

histaire du regord »
par Nikos
Caskatothanasis,
TALM-Angers

juin 2018

N

Colloque international }
Affects, flux, fluides. |
Représentations, |
histoires et politiques ;
des émotions en arts, |
université de Strasbourg !
i sept.-déc, 2019

; Quatriéme journée

. d'étude, CoSiMa

i Expérimentations et

: enjeux des inter-

i actions collectives

i portant sur les médias
: collaboratifs

! situés

déc, 2016

Colloque Virtual Reality |
(VR} os a Transforma-
tive Technology to :
Develop Empathy, :
International Surnmer
Symposium, univessité }
autonome de Madrid ; )
| i Présentation du
ACM International |
Conference

Troisigme journée
d'étude, Partages

d'écran, TALM-Le Mons |

i sept. 2016

; Collogque

Mevimenta,
Mice

Production collective/
conférence Quest-ce

qu’un espuce blanc,

nov, 2016

N

chercheur, rencontres

indisciplinées : arts et
sciences socicles

nov. 2017

on Interactive |
Experiences, TVX, !
Seoul |
i dia Innovation and
i Digital Culture, Talinn
: university, Estonie

Colfogue Lo position du

avrit 2019

Colloque
international annuel
de la Society for
Cagnitive Studies of
the Meving Image,
université de Hamburg

rojet Emative VR o
o Baltie Film, Media,
Arts and Communi-
cation School Centre
of Excellence in Me-

! Présentation du

! prajet Emotive VR au
. laboratoire de réclité
virtuelle,

: Aglto university,

+ Helsinki

| nov.-dec, 2018

i figuse de I'absent ?
Réseau cinéma F

mars 2014

Le Laboratoire
des intuitions

FORuUMIDABLE
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i Museum Reverse,
i visites, conférences

Les Pratiques de fa
fldche de Lascaux @
Richard Feynman.
Intuitio I, Séminaire
d'étude et workshop

jan. 2017

Troubles dans les
réserves muséales,
conférences,
colloque, visites
et workshop
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Faire-et-penser-
ensemble, rencontres
Séminaire
de Roee Rosen

: Conférence L’Ambiant
i rotatif, en oui bémol

! et non diése de Thierry
i Moulillé, collogque in-

i ternational, L'Usage

: des ambiances, une

: dpreuve sensible des

i situations, Cerisy

sept, 2018

i Mosterclass au festival
i Courant 3D, Angouléme
i Séminaire IMERA,

i Maoviguer dans I'image,
! Recherche, Arts,

i Pratiques numeriques
116, , universits Aix-

i Marseilie

i Cn!lt;que international
i Mondes spatialisés,

i Compaosition et

i spatialisation senore
i et musicale dans

; les environnements

i en réalité virtuelle,

. augmentée et mixte,
¢ CIEREC, Université de
i Saint-Etienne (visio)

i Journées d'étude

;. UBIQ#, Etat des

¢ fijeux de la recherche-
i eréation pour les

i dispositifs immersifs
i ESAD Valenciennes

i (visio}

i Conférence

T Marie-Haude

i Caraés et Thierry

i Mouillé, Colloque

! Qrganigrammes. L'Art
¢ foce aux mondes

1 complexe, Université

. Paris | Panthéon-
 Sorbonne

: Coillnque Maguettes

i et didgrammes, n

i dimensions. Une suite
i d'opérations,

i expositions, cours,

i workshops et

! collaque




£ 2015-2016

Flus qu'urbain (Urba plus)
- Augmenter expérience
urbaine par un mobilier
connecté

i Réalité(s) virtuelte(s)

206-2017 20172018

Colloque Les écologies

du pumérique,
ESAD Oriéans

I

Journée annuelle du

RFI QIC, université de
Nantes

Interventlion dans le
séminaire ACN -
« Donndes et tracés »
du laboratoire EVCALU,
ENSA Paris Val de Seine

Journée d'études

et gugmentée(s),
ENSA Nantes

a2

{2078.7019

Table ronde lars du
8 séminaire de
conception archi-
tecturate numérique
SCAN, ENSA Nantes

H Colloqu'e Digital
i Cultures ; Knowledge /
Culture / Technology.
Centre for Digital
Cultures, Leuphana
university, Luneburg

 2019-2020

Journde détude
Du soin vers
’hospitalité,

approche sensible
des territoires par le
design et le sonore,
biennale Le Mans
Sonore

Conférence
« Le jardin comme

micracasme et cosmos »

Hosplitalité & VFére de Fanthropacéne ;

Journde dtude

Séminuirle rmensuel
Anthropacéne: usage
et masusage du
monde, sur 1o notion
d'anthropacéne

peur une approche sensible des LArt du sofijn
> territoires par. le design N
déc. 2018
nov. 2017

; par Fay Zika
! On practice
avril 2016
Mineral Accretion
Factary (M.A.E) rars 2014

« Alterproduction : les
fonds marins comme
usine nouvelle »,
intervention en cléture
du séminaire Reste et
Innovations crganisé
avec |'Ecole des hautes :
; etudes en sciences so-
ciales Mucem, Marseiile

« Mineral Aceretion
Factory », conférence
de présentation du
projet, université de
Saint-Denis, La Réunion

Design digressif,
intervention de David
Encn & une journée
"étude, Ecole supérigure
d'art et de design de
Saint-Etienne

1
able Ronde Post-design
Design Marabout #3,
Centre Pornpidou

Save Co

Sculpture (5COS)

ntemporary Qutdoor

Journée d'dtude
Neture, design and
systems : from history
to exploitation,
Triennaie de Milon

|
Research through
catian dans le cadre du

Delft/Rotrerdam

Jen.-fév, 2019

Cenférence d'Eduarde Alison Knowles, Emily

i Kohn et Thierry i Apter et Simon Leung |
i Bardini, Fonderie i MAK Centre for Artand
¢ Darling, Montréal Architecture ;

! peem in process »
¢ avec Hannah Higgins,
: James Gallery CUNY

Conférences «

i Tomorrow, Life will be
Housed in Paetry »

i avec Tem McDonough,
: Jormes Gallery, CUNY,

| Conférences « The

i House of Dust :

: Against the Grain of
| Technology » avec

i Zabet Patterson,

i Jumes Gallery, CUNY

|
i Conférences,
i exposition et
i performances The
i Hoause of Dust, Angers

Séminaire Electricité

Symposium «
Questioning the
telepathic impulse »,
New York

par Claude Gueniffey

rd

Journée d'étude
Premiers Constats
1
Journée d'étude
Partager la genése

design 2019, communi-

colleque international, !

i Architecture en milfeu
i tropical. Construire Je

i paysage entre pratique
i et recherche, colloque
{ international

i d'architecture,

i La Réunion

Corlnmunicqtion au
séminaire d'Emanuele
! Quinz & I'Ensad Lab
; avec Nicofas Floc'h

i Communication au

I Groupe de recherche

: au Corail au LAAS-CNRS
i Toulouse

: Cm"lférence sur I'Alter-

i production au FAB-LAB

i ArtHlec de Toulouse sur
Invitation d'Elise Rigot
(LAAS-CNRS})

Journée d‘;étude

I
Conféarences « The

House of Dust : A Pairture obsolescence

déprogrammeée

La Peinture reconfigurée
poar e numérique

nov. 2018

Séminaires
Art by Translation,
Los Angeles

Reframing The House
of Dust, REDCAF, Roy

1 and Edna Dispey/
Séminaire CalArts Theater,
Centre national édition Los Angeles

artimage de Pantin Séminc‘:ire de
recherche sur les
natiens d'lntermédia
et les théories de
ja traduction avec
Hannah Higgins,

i 1 i
;i Colloque international !

Calloque Renouveau

¢ pictural & Esthétique

numérique

mai 2019

| Colloque Mef Bachner ;
i On translation,
+ Centre Pompidou

i CoLférences

: d'artistes dans la

i cadre de |"'Exposition
i The Intolerable

i Straight Line

IArt by Transiation I

mars 2018

Synthése des participotions & des colloques, journées d'étude et conférences 2015-2020

RAPPORT COMPLEMENTAIRE MINISTERE DE LA CULTURE | Option Art et Design et leurs mentions | Ecole superieure d'ort et de design TALM | Période d'évaluation 2015-2020 | 72

28/38



Il. Les expositions et autres restitutions

{ 20152076 § 201 2017 § 20172043 §2018 2019 i 20192020
I Réseau cinérny ! N
d

25-29 mars 2019

Faire place g 'expérience
avec, session de
preduction

30 avril -5 mai 2018
Les Vacances du
musée, récits
cinémategraphiques
de la vitrine vide,
preduction collective/

22 - 24 mars 2017
Scénario peur un
anti-musée ethro-
graphigue, production
collective/projec-
tions

14 - 18 mars 2016
Preductien collective
/conférence
Quest-ce quun
espace blanc,

figure de 'absent 7

Art by Transiation l

projection
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Le Laborataire
des intuitions

Lotelier Guelgues |
approches au :
probléme de :
manque de temps |
dans le cadre de lo ¢
manifestation Nous -
ne sornmes pas e !
nombre que nous :
croyons étre,

Cité internationale
des arts, !

g 2- 3fév. 2018 ¢

L 14 oot 2016 b 9 c0dt - 19 nova 2017 | 8- 30 nov, 2018 15 nov. 2012
Parformances Entropic | Exposition The House Exposition The - 16 jan, 2020
Scores avec Ekphrastic | of Dust por Alisen Tyranny of Distance, Exposition
Cbjects de Jeff Guess Knowles, Centre Los Angeles The Intolerable
et NASDAQ de Hugo natione| édition art 4 {2019 Straight Lin
Bregeau, Elebash Hall, { image de Pantin, —é ov. mal
New York France xposition The House
of Dust by Alison
—— act. 2016 — sept.-nowv. 2017 Krowies, MAK Center
Performancf:s Toast Expotsgiioln et |g:’)ce- for Art and
de Mork Geffrieud, ment de la publi- Architecture
Speaking to Eels de A cation Singer Notes L tév. - iuin 2010
Constructed Werld, de Mel Bochner d la ev. - juin
Concert Commond-X | Golerie Michéle Didier Exg?jltlﬂgu-?f:f“er
/ Instrumentalized de 1 o3 mars 2018 N‘l’AK cyegnrter?o;Art
Nicholas Knight, Em- Performences House i
; ; and Architecture
ily Harvey Foundation, of Dust, avec les
New Yaork, étudiants de CalAsts,
[ sept,-dée, 2016 les jeunes artistes
Exposition, The House d'Art by Translation
of Dust by Alison et <> or Talking [with
Knowles, James Gal- or without words),
lery, CUNY, New York, Audience Dog,
Félicia Atkinson,
== 3 mars 2017 Julien Bismuth, Yann
Performances Art by Sérandour.
Translatlon au Centre | Caliorni institute of
national édition art the Arts {CalArts)
image de Fantin. .
Toast, Mark Geffriou; Weekend de cléture |
Ekphrastic ohjects, leff avec The Officeof |
Guess ; Command, X  Gravitational
/ Instrumentalized, Documents de
Nicholas Knight ; Dieudonné Cartier
l— mars 2017 Exposition
Conférences, exposi-  Une Maison de
tion et perfarmrfnces pierre... Resea;ch.thrgglg;
The House of Dust, La Galerie. Centre gesign ‘
Angers d'ary contemporain, exposition dans le
o 2017 Noisy-le-Sec ' car:lrz: du ctqtloqlug
L juin-aedt international a
Exposition The House Delft/Rotterdam
Mise en cauvre of Dust d'Alison X .
publigue du dispesitif Knowles et programme Présentation
Centon digital & d’événements, Fonderie du projet 4 I'expo-
Montpellier dans le Darling, Montréal sition de la section
i codre de Montpellier : fmnco::lgéz ElltT:r:
Grande image/ Danse Mineral Accretion Mars 2019
CoSiMa é N Factory (M.A.F.} g 5

DYNAMOGRAMA IX,
du dans le cadre des .
trente-six heures de la
recherche en art

de février 2018, Paris |

5 - 9 nov. 2088 |

A

Expositions dans le
cadre du Colfloque
Maguettes et
diagrammes,
it dimensions.

A4
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§2015-2016 i 2016 2007

l Synthetic |

20172018

2018.2019 §2019-2020

Y
4

Y 26 nov. -18 déc. 2015

Y 30 nov, =19 déc., 2018

Exposition Synthetie | Expasition Robeotic interaction

Muaniéres de faire,
facons d'agir

'

mars 2018 i
Exposition Learning
from our practices,
dans le cadre de la
Documenta 14 (Learning
from Athens}, ESBA
d'Athénes
Exposition
Recto-VRso,
festival Laval Virtual

b

Programmation
4 Lo Semaine
Asymétrique au
: Polygone Etoilé,
iy s
=7 Marseille

g déc. 2019
fév. 2019

Semaine de restitution
& Paris : Bétonsalon,
Grands Voisins/
Publication du Journal
Petit Tour #2 Grece
Université Paris VI

&té 2019

Résidence + exposi-
tion Saison Culturelle,
Bordeaux

I Emotiv VR I

"
>

I Le Petit Tour E

— nov. 2017

2¢ restitution au Bal
+ présentation Petit
Tour #2 - Gréce

— fév, 2018

14 restitution Petit
Tour #2 Radio ON
TALM-Le Mans

— avril 2018

2° restitution aux
Beaux-arts d’Athénes
{ASFA)

— juin 2018,
3* restitution,
EESI Poitiers
/Angoulérne

Juin 2016.

1 restitution/ Publica-
tion du Journal Petit Tour
#1 -Rome, Bal

Juiller 2016
Sélection de films du
Petit Tour #1 - Rome :
Festival Cété Courts,
Pantin

Résidence + exposition
Déme Festival,
Meontbazon

Synthése des expositions et qutres types de restitutions organisées dans le cadre des programmes de recherche 2015-2020
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l{l. Les publications

Art by Livre

Translation » (4 venir) The House of Dust, Walther Kénig, 2021.

o BOCHNER Mel, Singer Notes, 1968, mfc-michéle didier, 2017, 132 p. Ouvrage sur l'oeuvre Singer Notes de Mel
Bochner contenant un entretien avec Iartiste.

e LE BRUSQ Lou-Maria, Conapt, Editicn Silo, 2018 {ouvrage rassemblant de nombreux éléments de la recherche
de I'cuteur dans le cadre d'Art by Translation https://s-i-lI-o.bandcamp.com/merch/libraricli-n-conapt

Catalogue d'exposition/livre d'artiste

« Llntotérable Ligne droite, 2019,

« JACQUIN Maud, PLUOT Sébastien, RENARD Emilie, Une maison de pierre dans une meétropole utilisant tout
type d'éclairage habitée par ceux qui invitent les autres (trad. John Tittensor), Direct Impression, 2017, 24 p.

« CARTIER Dieudonné, The Office of Gravitational Documents #The_House_of_Dust, 2017, publication-perfor-
mance, 230 p.

Journal

o Art by Translation a produit deux journaux pour le projet The House of Dust avec un ensemble darchives rassemnblés
pour ia prerniére fois, ainsi que des textes de Banjamin H.D. Buchloh, Hannah Higgins, Janet Sarbanes, Moud Jacquin et
Sébastien Piust. Pour chaque exposition, des livrets sont produits avec des textes théoriques et historiques.

« HIGGINS Hannah B., BUCHLOH Benjamin H.D., The House of Dust, DEUX-PONTS, 2014,

Le Laboratoire Livre

des intuitions « BEHARD Armand (dir), CARAES Marie-Haude (dir.), MOUILLE Thierry (dir.), Ecritures de création, pratiques de
recherche. FORuMIDABLE, co-édition ENSCI TALM, 2022.

o {"Usage des ambiances, une épreuve sensible des situations, colloque Cerisy, 2022.

o CARAES Marie-Haude (dir.), LAVAL-JEANTET Marion (dir.}, TOMA Yann (dir}, Organigrammes. L/Art face aux
mondes complexe, co-édition La Serbonne TALM, 2021,

» Intuitive Notebook #-2 - Diagrems, Drawings and Spaces - Le dédale et le labyrinthe ; fa marche et 'éducation
de l'attention de INGOLD Tim.

o « Autoroutes et chemins de traverse. Les écoles d'art a I'échelle des territoires ». Cenversation entre Bastien
Gallet, Thierry Mouillé et David Zerbib, ertpress? n®47 « L'art dans les regions ».

Fabriques de Livre

I'art/Fabriques « DELACOURT Sandra (dir.), SCHNELLER Kathia (dir.), THEODOROPOULOU Vanessa (dir.), Le Chercheur et ses
de I'histoire de Doubles, Paris, éditions 842, 2014, 177 p. Quvrage partiellement traduit en anglais in GEEL Catherine, GAILLARD
Fart Clément {dir.), Extended French Theory. On Nature and Ecology: A Reader, Paris, T&P Publishing, 2019, p. 298-307.
Le Chercheur et ses Doubles traite de la question de la recherche en art et de son intrusion dans le cadre d'une
recherche plus académique et de la maniére dont les artistes, endossont la position de ehercheur, viennent pro-
poser des pratiques qui la renouvellent et la redéfinissent,

o MAGLIONI Silvig, THOMSON Graeme, UIQ (The unmaking-of) . Un livre de visions, Post-éditions, coll. foux roc-
cord, 2018, 324 p. UIQ appartient & la constellation des formes artistiques concues pos Silvia Moglioni et Groeme
Themson & partir du scénario de Félix Guattari, Un amour d"UIQ, projet de science-fiction qui raconte I'histoire
de la rencontre entre un groupe de squatteurs et UIQ, I'Univers Infra-quark, une intelligence alien dont la forme,
I'stendue, le genre ou le langage restent indéterminés ou & définir. Cuvrage publié avec le soutien a 'édition du
Centre national des arts plastigues.

» BOUQUET Stéphane, Agnés et ses sourires, Post-éditions, coll. Foux raccords, 2018, 56 p. Agnés a un concer. Sen
ambulancier attitré s'éprend follement d'elle, un périphérique aprés I'autre. Mais Agnés meurt (malgré I'omour).
L'ambulancier qui ne pourra vivre avec elle choisit de vivre parmi elle, au milieu de ses meubles. Agnes et ses
sourires foit usoge des différents formats et protocoles d'écriture imposés par lindustrie du cinéma : synapsis,
traitement, description des personnages, note d'intention, etc. Le texte, en forme de spirale, évolue ainsi cu fil des
répétitions, omplifications et durées dilatées, venant contrecarrer cu contirmer la trajectoire mélodramatique
d'Agnés. Des mots circulent en attente d'une promesse d'argent destinée & preduire un film dont I'intrigue est
faite d’échanges de paroles, d'objets, de gastes et de baisers.
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Mineral
Accretion
Factory

Article scientifique

» ENON David, « Mineral Accretion Factory ou la mer comme usine nouvelle », revue Technigues et Culture, n® 67
« Low Tech 7 Wild Tech | », 2017.

+ ENON David « Mineral accretion factory: An underwater production process with a positive impact on the
environment », actes du colloques international a Delft/Rotterdarm, 2019

. https://ﬁqshcure.corn/orticles/MineroI_uccre‘tionwfoctory_Aﬁ__underwater_production_process_with_c_posi-
tive_impact_on_the_environment /7855775

» ENON Dovid « Design. De la nature & lenvironnement : nouvelles définitions », Cotherine Geel et Elizabeth
Hale (sld), Catalogue de l'exposition de la section frangaise & la Triennale de Milan, édité par T&P Work Unit, 2019
« ENON David « Mineral Accretion Factory : la mer comme usine nouvelle. Un mode alternatif de praduction
avec un impact positif sur I'environnement », actes du colloque, Architecture e milieu tropical : construite fe
paysage entre pratique et recherche, 2020

» http//www.lareunion-archi fr/upload/files /actes_du_collogue_2019.pdf

Cinéma puis
Réseau Ciném«y

Livres

La coilection Faux Raccord rassernbie divers écrits cinématogrophiques : orticles critiques, scénarios de films réali-
sés, en devenir ou pour toujours esquissés, partitions de films mentaux & jarnais suggérés ou réflexions d'écrivains
et de théoriciens sur la place du cinéma dans leur rapport & l'écriture et & lo pensée. Coliection dirigée par Judith
Abensour et Thomas Bauer. La collection Foux Raccord (Post-éditions) compte désorrmais dix ouvrages :

* RAYMOND fabrice, A l'opéra derrigre un poteau, Livret &, Fecamp, Post-éditions, coll. Faux raccord, 2015, 140 p.
« Je n'ai finalement pas tant pour projet de faire des livres que de faire une vie. Partagé entre le dehors de l'écri-
ture et le dedans de la vie, J'ai fini per passer mon temps & prendre des notes, & annotar mon existence cormme
on annote un livre. Le détour que je fais ici par le personnage & peine fictif du marin me fait passer du livre ou
film, du commertaire de mon existence & la voix off de ma vie » explique Fabrice Raymond.

« ABENSQUR Judith, Vie et Mort des aottiens suivi de Hantise du scénario, Livret 7, Fécamp, Post-éditions, call,
Faux roccord, 2015, 160 p. Vie et Mort des oltiens se présente comme un document, le scénario d‘un film non réa-
lisé. A plusieurs reprises, pendant la période du mois d'aott, Judith Abensour a collecté des voix, des témoignages
d’habitants de Paris et de sa banlieue, avec Fidée de constituer une encyclopédie de paroles, une cartographie
sonore de lo métropole.

» CRETON Pierre, Va Toto, Post-éditions, coll. Faux raccords, 2017, 68 p. Va, Toto ! raconte Ihistoire vraie d'un
marcassin, qui, aprés ovoir échappé G une battue, trouve refuge chez une femme dans une campagne nor-
monde. La littérature, dans ie cinéma de Pierre Creton, ¢'est d'abord et depuis toujours les écrivains ~ philosophes,
romanciers, poetes, critiques—-dont il accueille 'écriture dans ses films : Blanchot, Pessoa, Kierkegaard, Goldschmidt,
Jaceottet, Proust, Walser, Roud, etc. La lecture a presque toujours lieu dans le plan, le livre dons les rmains du lecteur.
Va Toto f rompt avec cette habitude : lo littérature y est pour lo premigre fois e foit de Pierre Creton écrivain. Le
cinéaste n'a pas écrit un scénario qui aurait eu vocation & s'effacer devant le film réalisé, mais un texte d'éerivain
qui revendigue son autonomie, méme s'il constitue aussi un des matériaux du film.

Flaneries en
paysage

Livre

Publication pour 2021, auteurs associgs Pierre-Hanry Fra ngne, Miguel Mazeri, Rodolphe Alexis, Céline Desmouliéres,
Francoise Crémel, Laurent Buffet, Pauline Nadrigny

Cet ouvrage collectif se propose d'examiner les enjeux artistique, poiitique et éthique des fldneries en paysage. [}
cborde les pouvoirs de déplacements de la flanerie des points de vue théorigue, historique, pratique et s'appuie
sur Fanalyse critique de workshops proposés aux élaves de TALM-Le Mans. Uexgrmen de I'expériance de fidneries
et de contre-flaneries (escalade, surf, course, alpinisme) signale la puissance de la fldnerie dans sa capacité a
otieindre nos sensibilités, imaginations, sentiments &t savoirs et, plus généralement, nos fagons d'étre et de nous
rapporter au monde et & la nature.

Peinture :
obsolescence
déprogrammée
{(P.O.D.}

Livre

CHEVALIER Fleur, DEBRABANT Camille (dir.), GERE Vaning, HURTEAU Philiope, LENGLOIS Camille, LAUNAY Aude,
LEVY Marjolaine, PECOIL Vincent, PERROT Antoine, TRESPEUCH Hélene, TRON-CARROZ Caroline, VERHAGEN
Erik, VIART Christopbe, Peinture : obsolescence déprogrammee. Lo Peinture dans l'environnement numérique, les
Presses du réel, octobre 2020, 232 p.

L'enjeu de cette publication consiste & cerner les contours de la pratique actuelle de fa peinture, en s'intéressant
aux réinventions et récentes reconfigurations du medium pictural déployées dens un corpus d'oeuvres trés ouvert.
En contrepoint, I'intégration de photographies, d'impressions numériques et d'installotions permet d'apprécier
g quel point la peinture ast toujours susceptible d'irriguer et d'inspirer d’autres media. Cet ouvrage montre que,
loin d'étre fossilisée par les nouvelies technclogies, la peinturs s'en trouve revitalisée et déprogramme cette
obsolescence,

Actes des colloques organisés @ TALM-Angers et & I'INHA de Paris, publiés & l'occasion de Iexposition présentée
au MASC, musée d'Art moderne et contemporain des Sables d'Clonne, du 7 février au 23 moi 2021,

lanis Lallemand

LALLEMAND lanis, « Conception et matériolité dons la production numérique contemporaing :
historique et pratiques émergentes », Seiences du Design 2020/2 (n°12), pages 64 6 77.

perspective
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Sandra Livre
Delacourt DELACOURT Sandra, L'Artiste-chercheur, Un réve américain au prisme de Donald Judd, Paris, éditions B42, 2019,
216 p.
La publication a recu le soutien du Centre nationo! des arts plostiques et de TALM, Alors que Europe sombre
dans le choos, les Etats-Unis s'engagent dés 1938 a assurer la production internationale des savoirs et a pro-
mouvoir un idéal alternatif de démocrotie éclairée. Les artistes sont, au méme titre que toute lo population,
encouragés a converger vers les universités pour participer a la fondation d’'un nouveau réve américain, porté
par {a recherche. Revenoni sur ce projet pelitique méconnu, LArtiste-chercheur retrace I'émergence d'une figure
de 'artiste dont 'activité bascule soudainement dans le champ universitcire, Pour comprendre cette mutation,
ce livre suit la troce de Donald Judd qui dés 1966 fut désigné ambasscdeur d'un « art éduqué ». Par ce prisme,
cette investigation invite @ suivre I'évolution non-lingaire d'un nouvel imaginaire pour Fart et pour la recherche et
expose la maniére dont différentes générations d'artistes s'en sont emparées ou l'ont rejeté.
Christophe Article scientifique
Le Gac LE GAC Christophe, « L'écartement entre le visible et 'audible », Culture et Recherche n®141, Cinéma, qudiovisuel,
son, printemps-gté 2020, 96 p, p. 64-65. Dossier coordonné par Jeon Carrive (Institut national de l'oudiovisuel},
Géraldine Poels {Institut national de 'audicvisuel), Barbara Turquier (La Fémis}, avec la collaboration de Soléne
Bellanger {ministére de la Culture/Oirection générale de la création artistique).
s Axe Art Livre
Science Société CARAES Marie-Houde {dir.}, LAVAL-JEANTET Marion (dir.}, TOMA Yann (dir.}, Organigrammes. L'Art face oux
de Vinstitut mondes complexes. L'ouvrage paraitra en 2021 et sera diffusé par les Presses du réel. La conceptualisation tradi-
ACT_E de ... . | tionnelle de I'erganigramme nous porte couramment & visualiser des structures organisctionnelies d'entreprise
F'Université Paris | o, de réseaux. Avec Iidée sous-jacente que dés quune structure dépasse un certain niveau de complexité, il n'y
| Panthéon- a pour la représenter qu'un seul recours possible : un schéma sous forme de plans ou de cartes, bref un organi-
Sorbonne gramme. Mais que nous révele 'étonnante inventivité dont font preuves les artistes, mais cussi les théoriciens
o Ecole et les sci?ntiﬁques, qucn.d il s'ogit_ de rendre visible des dimensions o prion: inocces:sibles a4 la vision, parce que
supérieure d'art prospectives, trop abstraites, trop lm[_nrobabies ou trop peu connues ? Que dit I'organigramme de notre cognition
et de design 7 Qu'est-ce que les ortistes, les scientifiques, les théoriciens tentent d'approcher et de nous transmettre d travers
TALM les orgaonigrarmmes qui ne pourrdit pas étre transmis autrement ? Sont-ce des modes de révélation immémo-
riaux ou de nouveaux modes spécifiquement adapiés & la complexité du monde conternporain ? Et orrivert-iis
& leurs fins 7 Le projet Organigrammes, comprenant aussi une exposition et une publication & venir cuvre de
nombreuses perspectives, tont en matiére de création que de compréhension d’un monde devenu trop complexe
pour étre saisi simplement dans sa réolité apporente.
Expérimen- Ouvrage-catalogue
tation L'expérimentation portée par la designer Agathe Chiron dans le cadre du chontier participatif ou Collége
Mouvements et | Stalingrad 6 Saint-Pierre-des-Corps a donné lieu & une édition soutenue par TALM : fouvrage-catalogue Travaux
Pauses, prc:jet d’école. Architecture et design : quand f'expérimentation et la participation transforment école. En paralléie de
de rénovation Fexposition éponyme, qui rassemble une centaine de démarches locales et internationales associant les usagers
participative du | g% projets de rénovation de leurs écoles, cet ouvrage-catalogue reprend et questionne les enjeus profonds de
college ces tentatives. Freins et blocages, tentatives et parodoxes : & partir de quotre projets scolaires expérimentaoux
gz?li':_%ri‘;fr:_e dféveloppés etc mis en récits_, des géogrgphes, sociolggues, théo_riciens, ensz?ignants ou dire“cteurs d’éc;ole réa-
des-Corps mené gissent et pointent les possti::Ees‘, les Iew’ers et.lt-as enjeux d'avenir de ces méthodes. .A la fois condene?e de res-
par la designer sgurces et 'deveéoppemen“f thegrlque de; Eexposrtw’m, cet ouvrage G?cess]bEe s'adresse a tous ceux que l'école rend
Agathe Chiron encore curleux, et tente d'cuvrir des voies pour démontrer ce que l'architecture, le design ou le paysage peuvent
encore avoir a faire @ l'école.

Tableau des publications de lo recherche 2015-2020

TALM meéne une politique active d'édition de la recherche.

e A titre d'exemple dans le domaine de l'art, entre 2015 et 2020, le post-dipldme Art by Translation a donné lieu &
la publication de trois livras, trois catalogues dexposition et deux journaux. Le livie Le Chercheur et ses Doubles
(co-direction Sandra Delacourt, Vanessa Theodoropoulou, Kathia Schneller) a été publié qux éditions B42, avec une
aide financiére de TALM dans le cadre du programme de recherche Fabriques de l'art/Fabriques de I'histoire de f'art.
Pour le programme Réseau Cinéma, six ouvrages ant été publiés entre 2015 et 2018 dans la collection Ffoux raccord.
Des publications ont également été réalisées par des professeurs dans le cadre des programmes de recherche, en
partenariat avec TALM, comme & titre d'exemple 'ouvrage Peinture : obsolescence déprogrammée. La Peinture dans
l'environnement numeérique, édité par TALM et le MASC. Musee d'art roderne et contemporain des Sables-d’Olonne.

+ A titre d'exemple dans le domaine du design, le programme de recherche Mineral Accretion Factory porté par le
designer David Enon a donné lieu & plusieurs publications (un article dans la revue Techniques et Culture ; les actes
de deux colioques et un cotalogue dexposition). Un site internet ressources a également été développé par le
programme Synthetic, qui permet de rendre compte des activités de ce programme : hitps ://syntheticlab.net/. Les
publications de la recherche en design se développent actuellement, certains projets ayant été reportés du fait de la
crise sanitaire. Un projet d'édition va &tre lancé & partir du séminaire Anthropocéne : usage et mésusage du monde
porté par le programme de recherche Hospitalité & 'ere de l'onthropocéne. L'expérimentation portée par la designer
Agathe Chiron dans le cadre du chantier participatif au Collége Stalingrad & Saint-Pierre-des-Corps a donné liew &
une édition soutenue par TALM : l'ouvrage-catalogue Travaux d'école. Architecture et design : quand l'expérimentation
et lo participation transforment l'école.
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DOCUMENT 6

Entretien avec Eric Mangion, Directeur du Centre d’art de La Villa Arson, Ecole nationale
supérieure d’art.

Située sur les hauteurs de Nice depuis plus de 40 ans, la Villa Arson est a la fois école d’art,
résidence d’artistes, médiatheque et centre d’art.

Ces différentes missions conférent a la Villa Arson un réle important sur le tissu culturel local
mais aussi une renommeée sur tout le territoire.

Jusqu’au 16 Janvier prochain, la Villa accueille I'exposition « FROM & TO », avec cing artistes
italiens et cing artistes francais.

L’occasion d’échanger avec Eric Mangion, directeur du centre d’art.

Montrer que la Cote d’Azur n’est pas que synonyme
de strass et de tourisme, mais qu’elle peut aussi
étre un territoire de créativité

Quelles sont les spécificités des expositions du centre d’art de la Villa et
quels axes défendez-vous?

E.M: La Villa Arson posséde un statut trés officiel d’école d’art dans laquelle se déploie un centre
d’art qui, quant a lui, n’a pas de statut officiel. Nous existons malgré ce paradoxe permanent.

Du coup, la spécificité de la programmation artistique est de mener des expositions, des
rencontres ou des résidences en lien avec les pratiques menées dans ou a la frontiére de I'école.

Parfois il s’agit d’'une invitation directe a des membres du corps pédagogique, comme nous
allons le faire entre février et aolt 2015 avec I'exposition Bricologie menée par Burkard Blumlein,
Thomas Golsenne et Sarah Tritz, tous enseignants a la Villa Arson.

Nous allons également exposer en 2015 les artistes du programme de post dipléme 5/7 (Julien
Dubuisson, Ibai Hernandorena, Jean-Charles de Quillacq et Lidwine Prolonge).

Mais cela peut étre aussi des projets plus indirects avec des résidents qui travaillent sur place
avec des étudiants (Oliver Beer & Shingo Yoshida ou Sébastien Remy & Cyril Verde), ou
des invitations faites & des commissaires extérieurs qui développent des projets de recherche
proches des préoccupations pédagogiques, tel que nous le ferons par exemple en 2016 avec
Géraldine Gourbe qui méne depuis plusieurs années un travail de recherche sur I'’émergence de
la scéne californienne en lien avec I'enseignement artistique.

Il y a un grand nombre d’artistes (étudiants, résidents) a la Villa Arson.
Quels sont les critéres de sélection pour pouvoir par la suite exposer au
centre d’art?

E.M: Il y a actuellement prés 200 étudiants dans nos murs. Mais personne ici — a commencer par
moi — ne les considére comme des artistes. Ils sont en cours de formation et doivent le rester. lls
deviendront artistes quand ils commenceront leur vie dans le monde professionnel. Il ne faut pas
braler les étapes.

Par contre, nous invitions régulierement des artistes en résidence. En ce moment nous en avons
sept, dont quatre dans le cadre du programme 5/7 cité plus haut, deux dans le cadre d’'une
exposition (Sébastien Remy et Cyril Verde) et une pour une résidence d'écriture
cinématographique (Marie Losier).
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Il n’y a aucun critere préalable de sélection de ces
artistes. Les résidences sont toujours le fruit de
rencontres fortuites, de discussions et de deésirs
communs de travailler ensemble.

L’exemple significatif concerne Sébastien Remy et Cyril Verde. lls sont venus me voir un jour en
me confiant leur envie de réaliser une résidence a la Villa Arson. lls avaient un projet tres
spécifiqgue. Nous les avons invités. Leur résidence s’est tellement bien passée que nous les
avons réinvités quelques mois plus tard pour réaliser une exposition dans le centre d’art.

Quant a Marie Losier je ne la connaissais pas il y a quelques semaines encore. Elle a été invitée
par une association liée au cinéma (L’éclat) avec qui nous travaillons.

Les choses se passent trés bien avec elle et du coup nous l'inviterons a nouveau a réaliser un
projet sur place.

Dans un délai relativement court les jeunes artistes issus de la Villa
Arson peuvent donc participer a une exposition au centre d’art ?

E.M: Comme nous le faisons actuellement pour I'exposition FROM & TO, nous pouvons tres vite
exposer nos anciens étudiants. Cela me parait tout a fait Iégitime et naturel. Par contre, il ne faut
surtout pas que cela devienne un systeme récurrent.

Il y a en effet un vrai danger a créer un systéme en vase-clot ol nous finissons par travailler
uniquement pour nous-mémes. Je préfére mille fois aider nos anciens étudiants a voyager,
réaliser des échanges, des résidences ou des projets loin de Nice.

Je n’interviens pas dans la pédagogie en tant que telle, mais par contre je suis trés présent dans
le démarrage de la vie professionnelle.

J’ai par exemple aidé six anciens étudiants (Mathilde Fage, Aurélien Cornut Gentille, Guillaume
Gouerou, Paul Le Bras, Vivien Roubaud et Ugo Schiavi) a réaliser derniérement un projet de
sculpture culbuto dans une sorte de ferme/centre d’art a en Géorgie. Je travaille actuellement sur
des projets a Dallas et a Taiwan dans lesquels je souhaite impliquer des anciens étudiants.

Je suis plusieurs d’entre eux dans l'implantation d’un espace alternatif dans les puces de
St Ouen. J'ai aidé un projet d’exposition d’anciens étudiants (Lesley Anderson, Sylvain Azam,
Benjamin Blaquart, Lorraine Chateaux, Clarence Guéna, Zoewend Kisgu llboudo, Zora Mann,
Georgia René-Worms & Giuliana Zefferi, Michel Servé, Xavier Theunis, Ulricke Theusner et
Julien Ziegler) chez Treize (espace alternatif géré par le Commissariat a Paris) porté par Julien
Bouillon (artiste et enseignant a la Villa Arson).

Enfin, j’ai moi-méme été co-commissaire (avec Daria de Beauvais) au printemps dernier de trois
modules d’anciens étudiants au Palais de Tokyo (Vivien Roubaud, Thomas Teurlai et
Tatiana Wolska). Ce sont des expériences trés variées et trés riches dans lesquelles japprends
moi aussi beaucoup de choses.
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Quel regard portez-vous sur la jeune création contemporaine de votre
région et sur son évolution ?

E.M: La jeune création & Nice est en immense majorité liée a la Villa Arson. Mais cela ne
I'empéche pas de renouveler en permanence.

La Station joue un rble essentiel dans cette dynamique car elle permet aux jeunes artistes de
bénéficier d’ateliers tout en exposant et en voyageant.

Je crois savoir que les artistes en résidence aux ateliers Spada vont bientdt s’installer aux
abattoirs, donc dans le méme béatiment que La Station.

C’est une trés bonne chose, mais je trouve néanmoins que les collectivités locales valorisent peu
cette belle dynamique.

Ce n’est pas une question de gros moyens. Il s’agirait juste d’étre un peu malicieux et de montrer
que la Céte d’Azur n’est pas que synonyme de strass et de tourisme, mais qu’elle peut aussi étre
un territoire de créativité.

Par ailleurs, je trouve dommage que les createurs
au sens general du terme ne se croisent pas
assez . arts plastiques, danse, musique, théatre ou
litterature restent sclérosés dans leurs territoires
respectifs.

Du coup, on a l'impression qu’il manque une dynamique culturelle, alors que dans chaque
domaine il y a des artistes intéressants.

Pour en venir a I'exposition FROM & TO vous avez laissé libre cours aux
artistes, en n’imposant aucune contrainte ni sur une thématique ni sur
des pratiques. N’était-ce pas difficile a gérer ?

E.M: Cette exposition est le fruit d’'un travail de collaboration entre le Kunst Meran Merano Arte
dans le cadre de PIANO (projet d’échange culturel entre la France et I'ltalie porté par DCA,
I'association des centres d’art).

Lors des rencontres préparatoires du projet, Valerio Deho (le directeur artistigue du Kunst
Meran) nous a proposé de réactiver un projet qu’ils avaient initie en 2007 sous le titre FROM
&TO. Il s’agissait de faire travailler des jeunes artistes ensemble sans imposer de théme ni
d’axe quelconque.

Cette idée nous est apparue trés juste dans le cadre d’'un échange entre deux structures, deux
pays et, bien évidemment, entre différents artistes qui, au départ, n’avaient rien a faire ensemble.
Nous avons donc réuni dix artistes, dont cinqg italiens et cing francais en fonction de pratiques
trés variées.

Nous avons organisé deux workshops, puis créé une plateforme d’échanges.

Le moins que l'on puisse dire c’est que les collaborations entre les artistes italiens et frangais
n’ont pas été a la hauteur de nos espérances.

Cela a méme été un peu tendu. Je crois que certains artistes ont eu du mal a gérer cette liberté
que nous leur avions laissée. lls cherchaient un arbitre. C’est peut étre d0 au fait que le
commissaire d’exposition est devenu aujourd’hui le rouage essentiel d’'une exposition.

Trop a mon sens.

Cela peut aussi s’expliquer par le fait que sans axe de réflexion, il est parfois difficile de créer de
la concertation, du lien.

Mais je ne regrette pas cette expérience car, au bout du compte, si I'exposition est trés inégale et
peut paraitre incohérente, elle reflete parfaitement les pratiques des artistes invités. Il n’y a aucun
artifice. Le tout est assez généreux, ce qui était au bout du compte le but du jeu.
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Sujet élaboré par une cellule pédagogique nationale

EXAMEN PROFESSIONNEL PAR VOIE DE PROMOTION INTERNE DE
DIRECTEUR TERRITORIAL D’ETABLISSEMENT D’ENSEIGNEMENT
ARTISTIQUE DE 2° CATEGORIE

SESSION 2024

EPREUVE DE NOTE DE SYNTHESE
SPECIALITE : ARTS PLASTIQUES

EPREUVE ECRITE/ EPREUVE D’ADMISSIBILITE :

Une note de synthése a partir d’un dossier proposant, a la réflexion du candidat, une gquestion
relative a la gestion administrative et pédagogique d’un établissement d’enseignement des arts
plastiques.

Durée : 3 heures
Coefficient : 2

Ne retourner que suite au signal du responsable de salle.

A LIRE ATTENTIVEMENT AVANT DE TRAITER LE SUJET :

+ Sauf consignes particuliéres figurant dans le sujet, vous devez écrire uniquement a I'aide d’un stylo a encre
foncée, non effacable sur votre/vos copies(s) et vous pouvez utiliser du blanc correcteur.

¢+ Un seul sujet est donné au candidat. Aucun autre exemplaire du sujet ne pourra lui étre fourni.

+ Hormis sur le cartouche d’identification, vous ne devez faire apparaitre aucun signe distinctif (ni votre
prénom, ni votre nom ou un nom fictif, ni initiales, ni votre numéro de candidat, ni le nom de votre collectivité
employeur, de la commune ou vous résidez ou du lieu de la salle d’examen ou vous composez, ni nom de
collectivité fictif non indiqué dans le sujet, ni signature ou paraphe, découpage et collage des copies entre
elles, brouillons méme vierges remis avec la/les copies...) dans votre/vos copie(s) et/ou annexe(s) le cas
échéant (intercalaires, papier millimétré, feuille blanche). Sera considéré comme signe distinctif tout
élément permettant de différencier et repérer particulierement la ou les copies et non requis pour répondre
a la commande du sujet.

+ Le non-respect des régles ci-dessus peut entrainer 'annulation de la copie par le jury.

+ Les feuilles de brouillon ne seront en aucun cas prises en compte.

Ce sujet comprend 38 pages

Il appartient au candidat de vérifier que le document comprend
le nombre de pages indiqué.

S'’il est incomplet, en avertir un surveillant.
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